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SALubA

El mundo del cine y el de la comunicacién en general, nos muestra con frecuencia
la construccién estereotipada de la realidad que vivimos, haciéndonos participes
como espectadoras, de la imagen que se proyecta de nosotras mismas.

Si bien es cierto que el protagonismo de las mujeres en el cine, ha ido adquiriendo
més presencia y reconocimiento en el tiempo, la ausencia de un anélisis filmico des-
de la perspectiva de género, facilita la persistencia de la tradicional representacién
de lo masculino y lo femenino.

Teniendo en cuenta ademas, la gran incidencia del cine en la sociedad, bien como
elemento de ocio o de socializacién, parece conveniente reflexionar sobre la verda-
dera repercusiéon de este medio en los comportamientos y valores que transmite al
publico que lo observa.

No es facil valorar las consecuencias de esta mediatizacion estereotipada de
nuestro entorno, lo que es seguro es que el significado educativo y cultural que pue-
de ofrecer este medio de expresion audiovisual, se hace obsoleto en el momento en
el que divulga modelos ajenos a la igualdad de género.

Comprender lo que vemos, sélo es posible si conocemos las herramientas de anéa-
lisis que nos permitiran cuestionar los modelos y reformular el mensaje que debe
transmitir, un soporte comunicativo como el cine.

El objetivo de esta unidad didéctica es precisamente descubrir esa informacién
velada que conduce a un reflejo sesgado de la identidad individual y colectiva, en
lugar de ofrecer una visién de la realidad desde el punto de vista de la igualdad de
oportunidades entre mujeres y hombres.

Begoiia Ferndndez Ferndndez
Directora del Instituto Asturiano de la Mujer
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Introduccion

Con ojos de mujer es una publicacion del grupo investigador del Seminario Permanente
Mujer y Literatura de la Universidad de Oviedo, en la que se ofrece una gufa didacti-
ca sobre peliculas a monitoras y grupos de mujeres participantes en talleres, semi-
narios y cursos de cine. Esta obra es el resultado de la investigacion llevada a cabo
en el proyecto Miradas criticas: re/visiones filmicas de arquetipos de género, que
el Instituto Asturiano de la Mujer concedid a nuestro grupo investigador en 2003. En
esta publicacién se plasman los frutos de nuestros estudios y de nuestra experien-
cia trabajando como docentes en los talleres del programa Tiempo Propio, que el
Instituto Asturiano de la Mujer ha venido organizando en los dltimos afios.

Nuestro bagaje investigador y el trabajo desarrollado con estos colectivos nos ha
permitido constatar que era necesario cambiar el conocimiento y la manera de ver
cine, pues, aunque las imagenes que la pantalla refleja son inalterables y perma-
nentes, las personas que asisten a los cines no son inicamente hombres, sino tam-
bién mujeres cuyas actitudes ante lo que se proyecta han ido variando en el trans-
curso de los afios. Asi, las inquietudes que las mujeres contemporaneas sienten ante
las representaciones que se hacfan de sus congéneres hace algunas décadas, exigen
nuevas maneras de mirar y analizar las iméagenes proyectadas. El cine clasico, sus-
tentado por la ideologia patriarcal y por el poder de quien manejaba la cadmara de
cine, cosificd a las mujeres, dando una visién sesgada e interesada de las mismas;
de ahf la necesidad de cuestionar, re/visar y dar una perspectiva diferente a las
representaciones hechas.

El cine es una actividad artistica reciente que comenzd su andadura a finales del
siglo x1x, cuando los hermanos Lumiére consiguieron filmar a unos obreros a la sali-
da de una fabrica. Los Lumiére quedaron inmortalizados como los creadores de este
nuevo ingenio, pero en aquellos afios hubo mujeres cuya relevancia en la historia
de la cinematografia es necesario resefiar, pues ya entonces destacaban por sus rea-
lizaciones y por su capacidad emprendedora. Asi, contamos con la francesa Alice
Guy-Blaché (1873-1968), que fue la primera persona que llevd un texto narrativo a
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la pantalla en 1896, Fée aux choux (El hada de las coles), y la italiana Elvira Notari (1875-
1946), que fue la fundadora de la Escuela de Arte Cinematografico en Italia. Sin
embargo, como ocurriera a lo largo de la historia con cualquier otra actividad que
tuviera a las mujeres como protagonistas, sus nombres quedaron, una vez maés,
ensombrecidos por las gestas masculinas.

En los primeros afios del siglo xx hubo mujeres que desarrollaron labores de rea-
lizacion filmica a un ritmo vertiginoso para la época y para los medios con los que
se contaba, si tenemos en cuenta que algunas, como la americana Ruth-Ann Baldwin,
dirigié veinte peliculas en el espacio de cinco afios, entre 1916y 1921, y fue la pri-
mera directora de western, con Forty-Nine Seventeen (1917). La también americana
Margaret Bertsch fue una destacada guionista que escribid y realizd los guiones de
cinco peliculas en dos afios, 1916y 1917. En esas mismas fechas, la francesa Grace
Cunard (1894-1967) firma dos obras y es coautora de otras siete peliculas. Sin
embargo, esta actividad intensa de autorfa femenina iba a ser interrumpida stbita-
mente en 1920.

Entre las causas que explican qué ocurrié para que las mujeres perdieran su
capacidad como autoras activas, hay una que puede dar respuesta a esta pregunta;
tiene su fundamento en la teorfa desarrollada por Virginia Woolf en Una habitacion
propia (1929), segln la cual, y aplicada a cualquier tipo de actividad, la falta de
capacidad econémica de las mujeres es el motivo por el que éstas no pueden
hacer frente a empresas de envergadura y mas competitivas. Todo esto sin olvi-
dar cual habia sido la dedicacién exclusiva de las mujeres a lo largo de la histo-
ria: el cuidado de la familia, una obligacién que, reiteradamente, la ideologia
patriarcal se habfa encargado de trasmitir. Asf pues, a comienzos de la década de
los veinte, los varones tomaron las riendas de aquella emergente y ya promete-
dora industria y aquellas mujeres emprendedoras de finales del siglo xix y pri-
meros afios del xx pasaron a desarrollar labores secundarias, siempre depen-
dientes y a la sombra de los hombres. A ellas les fueron encomendadas
ocupaciones consideradas femeninas, tales como ser las encargadas del vestua-
rio y del maquillaje o, en el mejor de los casos, ser fotégrafas o guionistas. Es
decir, sufrieron un retroceso profesional al ceder los cargos de mayor prestigio y
relevancia a sus compafieros masculinos.
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A lo largo de la década de los afios veinte y, especialmente, en la década de los
treinta se consolidé la industria del cine y se desarrolld el Studio System o Sistema
de Estudios. Este fue un hecho que iba a marcar definitivamente y de manera nega-
tiva a las mujeres en la actividad artistica por excelencia del siglo xx. Ciertamente,
en la década de los treinta y en décadas posteriores continué habiendo directoras,
aunque en un ndmero considerablemente inferior si se compara con la avalancha de
obras de autorfa masculina. Aquéllas en modo alguno podian contrarrestar el poder
desplegado por el Aparato Cineméatico! manejado por los hombres.

No quiero dejar de mencionar aqui a la americana Dorothy Arzner, que tuvo una
destacadisima carrera como directora desde 1927 hasta 1943, afio en que abando-
na la direccién para convertirse en productora. Desgraciadamente no hay copias de
sus obras a disposicién en ninglin sistema de video, ni tampoco se conservan en la
Filmoteca Nacional Espafola sus peliculas, aunque alguna destaca por su sugerente
titulo como Merrily We Go to Hell (1932), cuya traduccioén literal serfa “Alegremente nos
vamos al infierno”, y que en castellano se tradujo por Tuya para siempre. En Espafia,
la industria estaba menos desarrollada que en los Estados Unidos, pero es de des-
tacar el nombre de Rosario Pi Brujas, guionista, productora y directora en los afios
treinta, autora de El gato montés (1935) y Molinos de viento (1937).

Al margen de las consecuencias que la historia sociopolitica de los paises occi-
dentales haya tenido para las mujeres, hubo dos elementos, especificamente cine-
matograficos, que redujeron sus libertades y difundieron unos modelos distorsiona-
dos de sus intereses e inquietudes: el anteriormente mencionado Sistema de Estudios
y el codigo de censura Hays. El Studio System dominaba la produccién de peliculas de
principio a fin; los estudios no eran simplemente compafifas de produccién y distri-
bucién internacional de peliculas, sino que posefan ademaés grandes circuitos de
exhibicion. Este sistema intentaba realizar peliculas de la manera mas eficiente, eco-
ndmica y ordenada posible. No sélo tenfan bajo contrato a directores, actores princi-

I Para Jean Louis Baudry, Christian Metz y Laura Mulvey el cine funciona como un Aparato insti-
tucional, como un acuerdo estandarizado de sus diferentes partes, como una maquina con toda una
variedad de funciones vinculadas unas a otras (Judith Mayne en Cinema and Spectatorship. 1993.

Routledge. Londres, Nueva York).
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pales, secundarios y guionistas, sino también a operadores, directores artisticos,
encargados de efectos especiales, montadores y compositores, y todos ellos debfan
ajustarse a los deseos y necesidades del estudio, cualesquiera que estos fueran. Esto
dio lugar a la aparicién de los géneros en los que cada estudio estaba especializado,
y asf nacieron “el musical”, “el western”, “la comedia” y “el cine negro”, entre otros.

Este método de trabajo reducia las capacidades interpretativas de las actrices, por-
que al pertenecer a un estudio en exclusiva se vefan limitadas en sus actuaciones.
De igual modo, en esta época se redujeron las funciones de las mujeres en las pan-
tallas hasta el punto de que cualquier intento de transgresién o subversién del
canon patriarcal, en aras de una mayor libertad o de ampliar las posibilidades de
actuacion de las mujeres, era cercenado por el estricto cddigo de censura Hays.

En 1927, en previsién de que los escandalos sociales de Hollywood llegasen a
hacerse realidad en la pantalla, se empiezan a constituir juntas censoras. Se trata-
ba de comités de vigilancia que iban a coordinar y supervisar las peliculas que se pro-
ducfan, de forma que las historias que el publico espectador vefa en las salas de cine
mostraran modelos a seguir y nunca fuesen en detrimento del espiritu y la moral.
El c6édigo Hays defendfa los valores establecidos y adquiridos culturalmente, y algu-
nos de sus principios afectaban directamente a las mujeres. Asi, algunas de aque-
llas normas decfan: “se presentaran unas formas de vida correctas, sujetas Gnica-
mente a las necesidades del argumento o entretenimiento”, “no se ridiculizaran las
leyes naturales o humanas, ni se presentara favorablemente su violacién”, “no se
inclinarad nunca la simpatia del ptblico hacia el lado del delito, el crimen, el peca-
do o el mal en general”?. De igual modo, las regulaciones sobre el sexo inclufan, por
ejemplo, la prohibicién de las relaciones sexuales entre diferentes razas.

Estos aspectos de la historia del cine clasico, que en la actualidad pueden resul-
tar anecdéticos, se convirtieron en rasgos definitorios de una época muy importan-
te en el desarrollo de la cinematografia y dan una idea del modo en el que esta mani-
festacion artistica se convirtié en lo que hoy en dia se considera “el gran colonizador
del siglo xx”, por la importancia que tienen las imagenes y la manera en la que estén

2“Cine y moral”. Cap. 23, vol. 2 de La Historia Universal del Cine. Editorial Planeta. Barcelona. 1990.
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construidas en nuestras vidas. El cine trasmitfa y daba por buenas las historias de
unos personajes con unos valores que se imprimieron en el imaginario colectivo del
publico espectador, ya que la pantalla ha actuado siempre como un espacio refrac-
tario que, parafraseando a la tedrica feminista cinematografica Laura Mulvey, repro-
duce la sociedad de tal modo que condiciona nuestra manera de ver el filme y, al mis-
mo tiempo, devuelve unas imédgenes que van a servir de modelos sociales. Por
tanto, los patrones que brinde la pantalla marcan unas pautas de comportamiento
que dan continuidad a las que la sociedad ya tiene.

En el cine clésico, debido a la influencia de la ideologia patriarcal, los modelos de
género se ofrecian polarizados: mientras el héroe masculino se representaba como
duro, violento, capaz, inteligente, dominando la accién y en posesién de la verdad,
las mujeres aparecian como subordinadas, calladas, pasivas e ignorantes, 0 como
mujeres fatales, perversas y sensuales que se alejaban de lo socialmente correcto o,
por el contrario, se presentaban como modelos negativos, sin cerebro, pero con unos
cuerpos esculpidos por la cdmara. Consecuentemente, los personajes femeninos se
vefan reducidos a meros arquetipos, mientras que los masculinos, aunque también
existian arquetipos de masculinidad, posefan mas espacio para el desarrollo de la
personalidad individual.

Por su parte, los directores han actuado siempre como primeros artifices o “pig-
maliones” que, a través del uso de la cdmara, el vestuario y la iluminacién de un modo
determinado, deciden cémo han de ser vistas las mujeres. En el pasado esta labor pro-
ponfa al pdblico una interpretacion en la que éste se identificaba con el protagonis-
ta masculino y disfrutaba del placer de mirar a las mujeres. Esto se lleva a cabo a tra-
vés de la forma en la que se estructura el cine en tres miradas explicitamente
masculinas: la mirada de la cdmara, que suele ser masculina y voyeuristica; la mira-
da de los hombres dentro de la narracién, que convierte a las mujeres en su objeto
de deseo; y, por Gltimo, la mirada del espectador masculino, que imita a las dos pri-
meras. A esto hemos de afiadir que frecuentemente la atencién de la cdmara se cen-

traba en una parte concreta del cuerpo de la actriz, convirtiéndola en fetiche sexual?.

3 Para ampliar sobre el tema, constltese la obra de Ann Kaplan. 1983. Las mujeres y el cine a ambos

lados de la cdmara. Traduccién de M.2 Luisa Rodriguez Tapia para Catedra Feminismos. Madrid. 1998.
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Asf, por ejemplo, la cabellera y los hombros de Rita Hayworth, las curvas de Marilyn
Monroe, la voluptuosidad de Mae West o las piernas de Marlene Dietrich forman par-
te del imaginario colectivo y han quedado grabadas en las retinas del puiblico espec-
tador porque, insistentemente, la cdmara se habfa detenido en ellas con la intencién
de objetualizarlas y sexualizarlas. A esta construccion social del cuerpo hay que afa-
dir el interés econémico y comercial de las grandes productoras que propiciaban que
las actrices fueran meros objetos en manos de quienes ostentaban el poder en la
maquinaria del cine. A su vez, en el plano narrativo, las funciones de las mujeres con-
firmaban las expectativas del patriarcado y quedaban relegadas a papeles pasivos, de
complemento y réplica del personaje masculino.

La cosificacion de la actriz por parte de todos los componentes del mundo cine-
matografico supuso un retroceso en la evolucién de las mujeres dentro y fuera de
la pantalla, pues con mucha frecuencia las actrices se encontraron encasilladas en
unos modelos con los que no se identificaban, impidiendo su propia articulacién per-
sonal. Dado que el cine contribufa a marcar las pautas de comportamiento social,
dado el poder que tenfa la transmision de imagenes, el piblico espectador de las
salas asumfia estos modelos como propios y los proyectaba en la vida diaria, pro-
longando los patrones de la construccién social de género.

Con ojos de mujer pretende estudiar, a través del cine clasico de Hollywood, los arque-
tipos femeninos y la evolucién que han sufrido con el paso de los afios. Asf, se pre-
tende analizar en qué han consistido esos cambios, si es que los hubo, cémo y de
qué recursos se valen los personajes femeninos para transgredir y subvertir el canon,
y si hay fisuras en los textos clésicos que permitan lecturas entre lineas. Por lo tan-
to, el propésito fundamental de los anélisis de peliculas que se ofrecen en esta publi-
cacién es ensefiar a analizar modelos y a utilizar diversas herramientas para su
reconstruccién, con el fin de difundirlas en la sociedad. Para ello se ensefiaré al alum-
nado a identificar el arquetipo, se buscaran los recursos utilizados en su construc-
cién y el modo en el que se pueden deconstruir, se debatird acerca de la evolucién
que han sufrido los modelos presentados en el transcurso de los afos, prestando
especial atencion a las estrategias técnicas empleadas por la direccién del filme y
se estudiara si se hace un tratamiento del tema desde diferentes puntos de vista, si
se ofrecen alternativas, etc...
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Esta publicacién se ha concebido como una guia didéctica para quien desee
aprender a ver cine de un modo critico. La gufa se divide en diez secciones, dedica-
das cada una de ellas a un modelo de mujer en el cine cldsico y su evolucién en el
cine contemporaneo. Los arquetipos que componen esta gufa son el de la Cenicienta,
el de la mujer casada subversiva, el de la rubia tonta y sexy que logra encandilar a
los hombres por sus atributos fisicos, el de la mujer sensual, objeto sexual de usar
y tirar para muchos hombres, el de la madre trabajadora, el de la mujer artista, el de
la enamorada, el de la esposa pasiva, el de la rivalidad femenina y el de la mujer vis-
ta en clave de comedia musical.

Cada unidad didactica consta de tres apartados. El primero es una introduccién
al arquetipo; en él se hace una presentaciéon del modelo de mujer que se va a ana-
lizar y se sefialan el material didactico y los objetivos que se pretenden alcanzar. El
tiempo dedicado a esta primera parte debe ser breve y, a continuacién, se entrega-
ré el material de trabajo al alumnado. Las fichas filmicas (material de trabajo) cons-
tituyen el segundo apartado de la unidad didactica e incluyen, para cada una de las
peliculas, la ficha técnica del filme, la sinopsis y un apartado titulado “Fijate bien”,
en el que se proponen algunos aspectos sobre los que la monitora podré llamar la
atencién de las asistentes antes del visionado del filme, a fin de que sepan qué
aspectos son relevantes y por qué, en una escena determinada. Es importante que
la monitora entregue sélo la ficha filmica correspondiente a la sesién, quedando a
su discrecién indicarles que tomen notas o no, aunque es recomendable que lo
hagan, pues de este modo tendrén ya sus ideas organizadas para discutirlas en gru-
po posteriormente. El “Debate” consiste en las preguntas sobre las que va a girar el
coloquio que se mantenga al final del visionado del filme y dara al alumnado la opor-
tunidad de hablar por turnos de manera organizada. La tercera parte, las gufas
didéacticas, una para cada pelicula, son para utilizacién de la monitora. En ellas se
ofrece la manera de presentar el filme y se dan respuestas a las preguntas plantea-
das en la seccidn anterior. Las preguntas que se ofrecen son orientativas, pues,
dependiendo del grupo, se pueden sugerir otras preguntas alternativas o comple-
mentarias a las aquf propuestas.

Es muy importante mantener esta coherencia didactica a lo largo de la unidad pues

ésta es la manera de que el alumnado fije sus conocimientos y los recuerde al salir
del taller. Al finalizar la unidad didactica de la segunda pelicula, se ofrecen unas pau-
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tas para poder comparar ambos filmes y debatir acerca del desarrollo del arqueti-
po. Después de cada unidad se dan unos datos biofilmograficos de la directora o
actriz protagonista de cada filme, con el fin de que las alumnas puedan ampliar sus
conocimientos. Se trata, en suma, de que aprendan a ver cine, no como se ve un pro-
grama o una pelicula en el televisor de la sala de estar, sino de una manera seria y
comprometida.

Se ha dado especial importancia al aspecto estético de la gufa porque sabemos
lo importante que es, desde un punto de vista pedagdgico, que las explicaciones y
el acceso al texto no supongan un esfuerzo afiadido. Se ha utilizado tinta de dos colo-
res para la impresién y se han dispuesto las paginas de manera que, una vez leida
la introduccién y objetivos del arquetipo, en todo momento se puedan ver las fichas
filmicas y las gufas didacticas de ambos filmes a la vez. Al final de las unidades didac-
ticas, aparece un conciso glosario cinematografico y de género que puede servir de
ayuda en determinado momento a quien necesite buscar la explicacién de un tér-
mino. Esta gufa concluye con una breve bibliograffa para quien desee hacer consultas
o ampliar sus conocimientos sobre el tema. Igualmente se pueden visitar paginas
web donde hay abundantisima informacién acerca de la filmografia clasica. Del
mismo modo, se recomienda a las monitoras la consulta del material informativo que
incluyen los DVD, pues las indicaciones referidas al trailer, a los personajes etc. .. son
siempre interesantes.

Esta gufa esta pensada para las alumnas de los talleres de Tiempo Propio que orga-
niza el Instituto de la Mujer del Principado de Asturias; no obstante, la idea es que
pueda ser remitida a otros colectivos que deseen aprender a ver cine con una mira-
da alternativa a la propuesta por el cine comercial de Hollywood. Con ojos de mujer,
como su propio nombre indica, es una aproximacién feminista al cine, pero no es
concluyente en sus andlisis porque, como grupo investigador, queremos que nues-
tras opiniones sirvan de punto de partida para otras ampliaciones que ayuden a cam-
biar el conocimiento que sobre las mujeres transmiten el cine y el mundo de la ima-
gen.










La mujer en el melodrama:
una apuesta por la pasividad

~ M.? DEL CARMEN ALFONSO GARCIA ~

Materiales didacticos
Salo el cielo lo sabe. Douglas Sirk. 1955 (estrenada en enero de 1956)
Lejos del cielo. Todd Haynes. 2002

D Introduccion

A lo largo de un periodo que vendria a coincidir con los primeros cuarenta o cin-
cuenta afios del siglo xx, se calificaron como melodramas peliculas cuyas protago-
nistas —destaquemos el femenino—, en un alarde de actividad, pasaban por todas las
peripecias para llegar a un desenlace feliz (por ejemplo, Sally of the Sawdust —libre-
mente traducido: Sally, la hija del circo—,1925, de David W. Griffith), o films que cafan
dentro de lo que quizés serfa mas oportuno definir como cine negro, de terror, o,
siquiera, de suspense (aqui podrfamos citar La escalera de caracol, 1946, de Robert Siod-
mak o El proceso Paradine, 1947, de Alfred Hitchcock).

Claro que, junto a las nombradas, eran también melodramas, y contintan siéndolo,
innumerables titulos que la industria de Hollywood concibié pensando en atraer a
mujeres deseosas de emocionarse con historias de un sentimentalismo visceral.
Nacieron asi los women'’s films (‘peliculas de mujeres’), que giraron en torno a las exi-
gencias de la maternidad —Stella Dallas (1937), de King Vidor, serfa un modelo cané-
nico—, se ocuparon de conflictos familiares —acordémonos ahora de Escrito sobre el vien-
to (1956), de Douglas Sirk—, o, sin agotar la casuistica, llevaron a la pantalla la
evocadora melancolfa de Tii y yo (1957; versién de Leo McCarey).

Sin embargo, el prototipo femenino de estas “peliculas para mujeres” (pero,
habria que afadir, concebidas por hombres) perdié el dinamismo que habfa carac-
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terizado a aquellos primeros melodramas, para construirse sobre la base de una
pasividad que, en una perfecta operacion ideoldgica, convirtié en natural lo que, sim-
plemente, era cultura patriarcal, de modo que, en lineas generales, ser mujer sig-
nificd, con la fuerza y las pretensiones de lo que se quiere eterno, ser mirada y no
ser vista, existir por y para los demés, renunciar, en definitiva, a una vida propia e
independiente.

D Objetivos

e Analizar la dimensién ideoldgica del cine e identificar los recursos a los que ape-
la para naturalizar los mitos. ¢Qué significa ser mujer para la industria de
Hollywood?

e Aprender a mirar con perspectiva critica. (Cémo se construye la diferencia sexual?

e Reflexionar sobre la dicotomfa “cine de mujeres” / “cine de hombres”. ¢ Por qué
creemos que un melodrama es una pelicula para mujeres y una pelicula del Oeste,
de gangsters o bélica lo es para hombres?
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Solo el cielo lo sabe

D Ficha filmica

Titulo original: All That Heaven Allows

Direccion: Douglas Sirk

Afio: Rodada en 1955. Estrenada en enero de 1956

Nacionalidad: Estados Unidos

Intérpretes: Jane Wyman (Cary Scott), Rock Hudson (Ron Kirby), Agnes Moorhead
(Sara Warren), Conrad Nagel (Harvey), Virginia Grey (Alida Anderson), Gloria
Talbot (Kay Scott), William Reynolds (Ned Scott), Jacqueline de Wit (Mona Plash)
Mdsica: Frank Skinner y Joseph Gershenson

Duracidon: 84 minutos

D Sinopsis

Cary Scott, una mujer viuda, en buena posicion socio-econémica y con un hijoy
una hija en edad universitaria, se enamora de su jardinero, méas joven que ella. El
escandalo esta servido en la pequefia ciudad provinciana de Nueva Inglaterra. Tras
verse obligada por la presién social y familiar a dejar a su novio, la protagonista se
sentiréd sola y abandonada por todos. Al final, y en un desenlace voluntariamente
ambiguo, intentara recuperar esa relacion.

D Fijate bien

e En lafigura de Cary: en cémo la ven los demas personajes (su hijo e hija, sus amis-
tades, Ron...) y en cdmo se ve ella misma.

e En tres escenas:

e Cary contempla una tarde-noche navidefia desde el interior de su casa.
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Cary recibe una televisién como regalo de Navidad de sus hijos.

La escena final: Cary contempla el paisaje; queda situada entre la ventana y Ron,
tendido, inmévil, en el sofa.

En la ambientacién otofal, los decorados y el vestuario (en especial, de la prota-
gonista).

En el uso de la musica.

D Debate

¢Qué te sugiere el titulo en inglés de la pelicula (Todo lo que el cielo permite)?
¢Como definirfas a Cary? ¢Qué significa ser viuda en su circulo social?

e .Cémo se construye la figura de Ron?¢Cémo son sus amistades?

¢Coémo interpretas el desenlace? (Crees que a Cary le aguarda un futuro mejor?

D Guia didactica

Quizas sea conveniente comenzar situando la pelicula en su contexto histérico, el
momento que en Estados Unidos coincide con la llamada Era Eisenhower (1952-1960).
Al respecto pueden ser (tiles las siguientes palabras de Douglas Sirk: “América se sen-
tfa entonces fuerte y segura de si misma, era una sociedad que protegia celosamente
sus confortables logros e instituciones”. Conservadurismo o miedo a lo distinto (des-
de el comunismo hasta cualquier manifestacion de independencia personal) son algu-
nos de los factores que contribuyen a delinear los perfiles del pafs en ese momento.

iQue te sugiere el titulo en inglés de la pelicula (Todo lo que el cielo permite)?

Sdlo el cielo lo sabe se tituld en inglés de una forma bastante més contundente: Todo
lo que el cielo permite. Sin duda, ésa es la razén por la que la pelicula arranca con la
panordmica de la pequefia ciudad de Nueva Inglaterra en que se desarrollaré el con-
flicto, aunque lo hace de una forma muy especial, con la torre del reloj de la iglesia local
como referencia basica. Y ;qué es lo que ese cielo, que a menudo identificamos con lo
mejor, consiente o tolera? Lo cierto es que mas bien poco y no siempre bueno.
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¢ Como definirias a Cary? ;Qué significa ser viuda en su circulo social?

Cary Scott es una joven viuda (es posible que no tenga mas de cuarenta afios) a
la que sus hijos, y quizéds la comunidad entera a la que pertenece, se empefian en
recordarle que se debe a la memoria del marido muerto, cuya presencia se hace
patente por tantos medios, desde el trofeo deportivo conservado en la casa familiar
a manera de reliquia, hasta el absurdo matrimonio que le propone el achacoso
amigo del conyuge fallecido, pasando por sus habitos de arreglo personal (pues,
dejando al margen el detonante vestido rojo con el que acude a la fiesta del club —de
nefastas consecuencias en la medida en que uno de los asistentes pretende propa-
sarse con ella—, a menudo su ropa seré gris, negra o de suaves colores con los que
acaso busca pasar inadvertida, como si hubiese asumido que ése es su destino:
observar y no ser vista).

El arranque del relato se sitia en un otofno que se quiere metafora de la existen-
cia de su protagonista, encerrada en una mansién demasiado grande y decorada en
tonos de absoluta frialdad, sola, condenada a contemplar la realidad tras los cris-
tales de las ventanas o abocada a no ver mas alla del aparato de televisién que sus
hijos le regalan por Navidad (cuya pantalla, en uno de los mejores momentos del
film, devuelve la imagen de esta mujer, que antes se ha mirado varias veces en otros
espejos, indagando su propia razdn de sery estar en el mundo —que, seglin la mayo-
rfa de los indicios, ha de reducirse a la sempiterna categoria de viuda de y madre de-).

¢ Como se construye la figura de Ron? ;Como son sus amistades?

No obstante, Cary quiere disfrutar de un tiempo que considera suyo. Y Ron, el
joven jardinero, ecologista convencido, defensor de un modo de vida natural y sen-
cillo, el polo opuesto al artificioso ambiente en el que ella se desenvuelve, seré el
pasaporte de entrada a un universo libre de convencionalismos, en el que nadie la
somete a juicio y todos la aceptan como es.

:Como interpretas el desenlace? ;Crees que a Cary le aguarda un futuro mejor?
Siguiendo una regla de oro del melodrama, en esta pelicula la felicidad ni es com-
pleta ni duradera; los obstéaculos sociales, la tensién familiar, acaban llevando a Cary
por el camino de la renuncia: se olvida de si misma y cede a las exigencias de su hijo
e hija, que, en uno de esos quiebros tan habituales en la vida, no dudaran en aban-
donarla poco después para emprender su propio camino. Lo demas seré el intento




m La mujer en el melodrama: una apuesta por la pasividad

de recuperar la relacion y el accidente que deja invélido (¢castrado?) a Ron. Cary vol-
vera a su lado; ambos se instalardn en el confortable molino que el muchacho habfa
restaurado, pero es posible que nada vuelva ser lo que fue. De ahi que parezca que
queda atrapada entre el ventanal y el sofa.
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Lejos del cielo

D Ficha filmica

Titulo original: Far from Heaven

Direccion: Todd Haynes

Ano: 2002

Nacionalidad: Estados Unidos/Francia

Interpretes: Julianne Moore (Cathy Whitaker), Dennis Quaid (Frank Whitaker),
Dennis Haysbert (Raymond Deagan), Patricia Clarkson (Eleanor Fine), James
Rebhorn (Dr. Bowman), Viola Davis (Sybil), Celia Weston (Mona Lauder), Bette
Henritze (Sra. Leacock), Michael Gaston (Stan Fine).

Mdasica: Elmer Bernstein

Duracion: 107 minutos

D Sinopsis

Ambientada a finales de los afios cincuenta en Connecticut, Nueva Inglaterra, la
pelicula narra la historia de Cathy Whitaker, una acomodada ama de casa, totalmente
volcada en la vida familiar, cuya existencia daré un giro radical al descubrir la homo-
sexualidad de su marido e iniciar una intensa relacién de amistad con su jardinero
negro, Raymond.

D Fijate bien

e En el tipo de mujer que es Cathy; en cdmo se comporta (con su marido, sus hijos,
sus amigas...).
e En dos escenas:
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e Cathy estd tomando el sol junto a su marido, en Miami. Lleva puestas unas gafas
de cristales oscuros y bastante grandes.

Al final, Cathy se aleja de la estacion; la cdmara se eleva hasta enfocar un arbol
en flor.

En el vestuario (particularmente, en el femenino).

En el uso de la musica.

D Debate

¢Cémo es la familia que se presenta en esta pelicula? ¢Qué valor tienen en ella las
marcas de género?

¢De qué manera se pone al descubierto el mundo real?

¢Cémo interpretas el desenlace? (Crees que Cathy serd capaz de sobrevivir sin un
hombre a su lado?

D Guia didactica

Esta pelicula, rodada en 2002, reescribe y homenajea muchos de los més famosos
titulos de Douglas Sirk, desde Sdlo el cielo lo sabe hasta Imitacion a la vida (1959). Estamos
ante un melodrama realizado al més puro estilo del Hollywood de los cincuenta, si
bien es evidente que determinados aspectos (homosexualidad, racismo) no hubieran
podido abordarse en plena Era Eisenhower de la forma directa en que lo hace Todd
Haynes. Para presentar el film sera Gtil acudir a algunos de los extras que proporciona
la versién en DVD, en especial el trailer y las declaraciones de Julianne Moore.

:Como es la familia que se presenta en esta pelicula? ;Que valor tienen en ella las mar-
cas de género?

Lejos del cielo intenta rastrear las claves de una época de supuesta pulcritud socio-
moral, los afios cincuenta, a través de una familia modélica y ejemplar, bastién de
su comunidad, cuyos miembros se comportan segin se espera de ellos: la madre es
la perfecta ama de casa. Vive por y para su marido, su hijo y su hija; el padre, eje-
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cutivo de éxito, desarrolla su actividad en una importante empresa de electrénica y
queda eximido de cualquier responsabilidad doméstica; la hija aspira a ser tan
bella como su madre y aprende ballet; el nifio practica deportes, anda en bicicleta
o ve en la televisién series de aventuras... En definitiva, un mundo brillante (con-
dicionado en todo y por todo por el género de sus integrantes: ser mujer conlleva
unas obligaciones diferentes a las que apareja ser hombre; ser mujer significa,
incluso, no poder llevar el mismo vestido en dos ocasiones, arreglarse para los
demds, embutirse en unos trajes y unos zapatos muy ajustados, simbolo de la fal-
ta de libertad) que se construye de cara a la galeria —incluida la prensa local-.

iDe qué manera se pone al descubierto el mundo real?

En esta historia, muy pocas cosas son lo que parecen. Por eso, ya desde las pri-
meras escenas, y en una calculada trayectoria cuesta abajo, la historia no hace sino
ir desvelando las punzantes aristas de esa ficcion ideal, de ese vivir en funcién de
las apariencias. Conoceremos, asi, la homosexualidad de Frank (que él y su esposa
sienten como enfermedad —él, incluso, como pecado-), la paulatina soledad e
incomprensiéon que rodean a Cathy, que sélo acabara encontrando refugio en
Raymond, el jardinero negro que intenta entenderla a ella y a su universo blanco, la
coaccién social que provoca la ira racista (de blancos y negros) y la violencia fisica
en el seno del matrimonio... Finalmente, esta mujer deberé quitarse las gafas de sol
que le impiden percibir la realidad en sus exactas dimensiones: descubrir que, en
contra de lo que crefa, esta Lejos del cielo.

:Como interpretas el desenlace? ;Crees que Cathy sera capaz de sobrevivir sin un hom-
bre a su lado?

Al final, surge la gran pregunta: ¢serd Cathy capaz de sobrevivir una vez que su
marido la ha abandonado para irse con su amante, tras haber Raymond sucumbido
y marchado de la ciudad? Su rostro y su caminar al alejarse del tren, en la escena
final, transmiten determinacién, pero es en el arbol en flor que la cdmara nos deja
como ultima imagen donde, quizés, reside un mensaje positivo, al evocar primave-
ras, renacimientos que contrastan con el otofio del principio. Acaso —no hay con-
clusién rotunda— su futuro pueda ser més halagiiefio que el de Cary Scott en Sdlo el
cielo lo sabe. Sin embargo, puestas en la tesitura de decidir cuél de estas dos pelicu-
las se muestra més audaz en sus planteamientos, seria dificil dejar de notar que, si
Lejos del cielo es valiente a la hora de desvelar la cara oculta de una sociedad que el
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cine clésico de Hollywood solfa presentar con un discurso aproblematico, ya que
Todd Haynes no oculta las referencias a la homosexualidad, el racismo o el maltra-
to de género, Sdlo el cielo lo sabe no debid de resultar en su tiempo menos transgresora
(posiblemente mas, puesto que se trata de un film rodado en 1955) en su objetivo
de componer una molesta indagacion en los pilares que sostuvieron un modelo
femenino a menudo indiscutido e indiscutible

D Mujeres de cine

Jane Wyman (1914) dio sus primeros pasos cinematogréaficos a través de peque-
fos papeles interpretados en peliculas como Torero a la fuerza (1932), de Leo McCarey.
La década de los cuarenta traerfa para ella el éxito, gracias a films como Dias sin hue-
lla (1945), de Billy Wilder, Noche y dia (1946), de Michel Curtizy, especialmente, Belinda
(1948), melodrama dirigido por Jean Negulesco, que supondria la definitiva consa-
gracion de Jane Wyman, cuya interpretacion de una joven sordomuda la harfa mere-
cedora de un Oscar. En los afios cincuenta brillarfa en titulos como Obsesidn (1954)
—por la que fue propuesta nuevamente para el Oscar—y Sdlo el cielo lo sabe (1956),
espléndidos melodramas dirgidos por el maestro en el género Douglas Sirk. A par-
tir de los sesenta se irfa alejando poco a poco del cine, encontrando espacio en la
television a través de series como Falcon Crest que, en los ochenta, le devolveria la
fama gracias al personaje de Angela Channing.

Julianne Moore (1961) se inicié cinematograficamente en 1988 con la pelicula de
terror Slaugtherhouse 2, de Michael D. Welldon. Después vendrian titulos como La mano
que mece la cuna (1992), de Curtis Hanson, y, en especial, El fugitivo (1993), adaptacién
dirigida por Andrew Davis de la famosa serie televisiva de los afios sesenta, que iba
a significar el reconocimiento del pudblico. Con posterioridad, ha intervenido en
films tan destacados como Vania en la calle 42 (1994), de Louis Malle, Safe (1995), de
Todd Haynes, o El gran Lebowski (1998), de Joel Coen. En varias ocasiones ha sido can-
didata a un Oscar: como mejor actriz secundaria, en 1997, por Boogie Nigths, de Paul
Thomas Anderson, y en 2002, por Las horas, de Stephen Daldry; como mejor actriz
principal, en 1999, por El fin del romance, de Neil Jordan, y en 2002, por Lejos del cielo,
de Todd Haynes.
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~ESTHER ALVAREZ LOPEZ ~

Materiales didacticos
Gilda. Charles Vidor. 1946
Flores de otro mundo. Iciar Bollain. 1999

D Introduccion

La sensualidad de la mujer ha sido un tema tratado en todas las artes desde sus
inicios: en la pintura, la escultura, la literatura y, tras su invencién en 1895, también
en el cine. A la mujer se la ha caracterizado casi exclusivamente en términos de su
atractivo fisico, de su sexualidad y del poder que su cuerpo ejerce en el hombre, has-
ta el punto de hacerle perder la cabeza y de llevarlo a la perdicién. Popularmente, a
la mujer sensual, que es ademads independiente, ambiciosa y sexualmente asertiva,
se le aplica la expresion “mujer fatal”. Estas caracterfisticas invierten las cualidades
que en la sociedad y la cultura han sido asignadas a la mujer: pasividad, silencio,
sumisién y abnegacion.

Rita Hayworth es una de las mujeres mas sexualizadas y erotizadas del cine: “dio-
sa de Hollywood”, “diosa del amor”, “bomba erdtica” o “bomba sexual” son algunas
de las etiquetas que, a partir de Gilda, marcarén tanto su vida como su carrera pro-
fesional. Hasta tal punto llegd su fama de mito erético que la propia bomba atémi-
ca que los norteamericanos dejaron caer sobre Hiroshima llevaba su nombre. El per-
sonaje de ficcién atrapd finalmente a Hayworth, quien llegd a lamentarse: “Todos y
cada uno de los hombres que conocf se iban a la cama con Gilda... y se desperta-
ban conmigo”.

Flores de otro mundo presenta una vision més contemporanea, menos erotizada y
menos patriarcal de la mujer sensual. Milady encarna la problematica derivada de
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la conjuncién de los factores de raza, clase y género propia de las mujeres inmi-
grantes en la Espafia actual.

D Objetivos

e Identificar los cédigos y técnicas empleados en la construccién del arquetipo.

e Ser capaces de establecer las diferencias fundamentales entre la forma en que
directores y directoras han elaborado este tipo de personaje.

e Entender de forma critica las motivaciones ideoldgicas que subyacen a la creaciéon
del mismo.

e Ser conscientes de cémo el cine crea mecanismos de identificacién y estrategias
sutiles que nos hacen percibir la ‘realidad’ de una manera predeterminada, espe-
cialmente en lo que se refiere al género (caracterizacion de personajes femeninos,
papeles que representan, finales de las peliculas para las mujeres, opciones que
se les permiten, etc).
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D Ficha filmica

Titulo original: Gilda

Direccion: Charles Vidor

Afo: 1946

Nacionalidad: Estados Unidos

Guion: Marion Parsonnet. Historia de E.A. Ellington, adaptada por Jo Eisinger
Intérpretes: Rita Hayworth (Gilda); Glenn Ford (Johnny Farrell); George
Macready (Ballin Mundson); Joseph Calleia (Detective Maurice Obregdn);
Steven Geray (Tio Pio)

D Sinopsis

Ballin Mundson, propietario de un casino clandestino en Buenos Aires, salva en
una pelea callejera al jugador Johnny Farrel quien, a partir de ese momento, se con-
vierte en mano derecha y hombre de confianza de su jefe. Tras un corto viaje,
Mundson regresa casado con Gilda, con quien Farrell habfa mantenido una relacién
amorosa en el pasado que su ahora marido desconoce. Gilda y Farrell reiniciaran su
historia de amor, odio y celos.

D Fijate bien

e En cudndo y cdmo se presenta a Gilda: ropa, peinado, movimientos, lo que dicen
de ella los hombres de su entorno (su marido, su antiguo amante y posterior mari-
do, el personal del casino).

e En el comportamiento de los dos personajes masculinos protagonistas hacia
ella.
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D Debate

e :Qué diferencias hay entre la forma en que se presenta a los dos protagonistas
masculinos y a Gilda? ¢Por qué Gilda tarda tanto en aparecer en la pelicula? ¢Qué
caracteristicas se destacan de ella?

e :Qué opinas del comportamiento de Gilda? ¢Y del trato que recibe de Farrell o de
su marido?

e ;Qué te parece la escena del baile al final? ¢Y la bofetada de Johnny? ¢(Crees que
se la merecia?

e :Opinas que el final de la pelicula es el adecuado? ;(Crees que el personaje de Gilda
ha cambiado? ¢Es crefble el final?

D Guia didactica

Se puede empezar por mostrar los carteles de la pelicula: sirven de reclamo al ofre-
cer un anticipo impactante, llamativo, de lo que van a ver. En Gilda, los carteles se
centran de forma casi exclusiva en la sensualidad del personaje, aunque en algln
caso se destaca ademas la escena de la bofetada, que sirve como punto de atraccion
afiadida. Se pueden analizar los cédigos que operan en la construccién de la prota-
gonista, todos los cuales se conjugan para resaltar su feminidad y su belleza fisica
(erotizacion a través de los vestidos, posturas, gestos de la cara, pelo, complemen-
tos, colores, texturas, iluminacion).

¢ Qué diferencias hay entre la forma en que se presenta a los dos protagonistas mascu-
linosy a Gilda?;Por qué Gilda tarda tanto en aparecer en la pelicula?; Qué se destaca de
ella?

Las diferencias entre los personajes masculinos y la protagonista femenina son cla-
ros: a pesar de que Johnny aparece como un jugador, inmediatamente busca la mane-
ra de obtener un empleo bien remunerado y se convierte en elemento imprescindible
del casino. Ballin Mundson es una persona relativamente mayor (casi una figura pater-
na) con dinero, poder e influencias. Gilda tarda casi veinte minutos en aparecer en pan-
talla. Esta técnica de dilacion deja al publico espectador expectante, aguardando impa-
ciente el momento de verla. Cuando finalmente aparece, 1o hace de manera muy
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sensual, con los hombros al descubierto; se destacan su belleza fisica y su voluptuosi-
dad. Gilda es una mujer del espectaculo (cantante y bailarina), pero es ella misma pre-
sentada como espectaculo, como objeto sexual placentero para la mirada masculina.

i Que opinas del comportamiento de Gilda?;Y del trato que recibe de Farrell o de su mari-
do?

Gilda es tratada como una posesién mas por parte de su marido, quien parece
haberse casado con ella por su atractivo fisico, no por sus cualidades personales
(apenas se conocen), y como complemento afiadido a su status social. Farrell vive
consumido por los celos y la rabia, hasta el punto de que cuando sale de casa de su
jefe tras ver a Gilda allf por primera vez admite que desearia pegarle. Aqui comien-
za la escalada de agresividad hacia su antigua amante. Ella sigue enamorada de él
y hace todo lo posible para desatar sus celos. Gilda flirtea con sus admiradores, pero
en ningln caso su interés es genuino, sino que es fingido, con el fin de provocar a
Farrell.

¢ Qué te parece la escena del baile al final? ;Y la bofetada de Johnny? ;Crees que se la
merecia?

Farrell trata a Gilda con insultos (se refiere a ella como “ropa sucia”), violenta-
mente, en un patrén claro de malos tratos que culminan en la escena de la bofeta-
da. Farrell ha urdido todo un cruel plan humillarla y castigarla por lo que él cree que
es una vida disipada y de infidelidades continuas. Tras el strip-tease insinuado, su
propia forma de venganza, Farrell le da brutalmente la bofetada més célebre del mun-
do del cine. Gilda, sin embargo, es inocente; los malos tratos surgen de los celos
enfermizos de su marido y de su imposibilidad de controlar totalmente el poder que
Gilda ejerce sobre él.

i0Opinas que el final de la pelicula es el adecuado? ;Crees que el personaje de Gilda ha
cambiado?;Es creible el final?

El personaje de Gilda, con tanta fuerza, independencia y determinacién a lo lar-
go del film, se vuelve sumisa, se olvida del maltrato de Johnny y se marcha con él “a
casa”. Este final no es creible en absoluto, si bien la ideologfa del momento hacfa
inevitable que Gilda sufriera este cambio repentino para convertirla en la mujer bue-
na que finalmente se demuestra que es. La mujer mala sélo estaba en la mente de
Johnny, quien sélo descubre la verdad sobre su esposa por medio del detective.
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Flores de otro mundo

D Ficha filmica

Titulo original: Flores de otro mundo

Direccion: Icfar Bollain

Afio: 1999

Nacionalidad: Espafia

Guion: Icfar Bollain; Julio Llamazares

Intérpretes: José Sancho (Carmelo), Lissete Mejfa (Patricia), Luis Tosar
(Damién), Marilin Torres (Milady), Elena Irureta (Marirrosi).

D Sinopsis

A un pueblo de Guadalajara llega una caravana de mujeres. Los solteros de Santa
Eulalia han organizado una fiesta en la que trataran de encontrar una pareja y paliar
asf tanto su soledad como la despoblacién del medio rural en el que viven. Entre las
posibles candidatas hay una dominicana que aprovechara esta oportunidad para
labrarse una vida digna y segura junto con sus hijos. Mas tarde llega Milady, una her-
mosa joven cubana que mantiene una relacién sin amor con Carmelo, con quien vie-
ne a Espafia con el fin de mejorar sus expectativas de futuro. El choque cultural y el
desequilibrio de poder se hacen patentes en la convivencia.

D Fijate bien

e En la actitud de los hombres del pueblo ante la entrada de la caravana de muje-
res al salén de recepcién y en el baile. También en la llegada de Milady tiempo des-
pués.

e En cémo se va desarrollando este personaje: su vida con Carmelo y en el pueblo.

@
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D Debate

e .Entiendes los motivos por los que Milady viene a Espafia y acepta vivir con
Carmelo aunque no le ame? (Crees que tendria otras alternativas?

e .Qué diferencias y similitudes ves entre el personaje de Milady y el de Gilda?

e :Ves alglin tipo de parecido en la forma que son tratadas por los hombres? Milady
también recibe una bofetada. ;Crees que en este caso esta justificada?

¢ :Se parecen el final de Gilda y el de Milady? Si cambia, ¢a qué crees que se debe?

D Guia didactica

La pelicula se puede presentar introduciendo el tema de la inmigracién y del
entorno en el que se desarrolla, con mucho menos glamour y de mentalidad menos
abierta que el casino de Buenos Aires de Gilda. También se puede destacar el turis-
mo sexual de los hombres occidentales en paises en vias de desarrollo o del deno-
minado Tercer Mundo. Flores de otro mundo plantea el problema de las mujeres inmi-
grantes que se trasladan a nuestro pais en busca de mejores condiciones de vida.
Aunque las circunstancias de cada una de ellas son diferentes, las dos protagonis-
tas buscan huir de la pobreza y falta de futuro en sus respectivos paises.

(Entiendes los motivos por los que Milady viene a Espaiia y acepta vivir con Carmelo aun-
que no le ame? ;Crees que tendria otras alternativas? Y él, ;por qué esta con ella?

Milady no parece tener otras alternativas para abandonar la isla ni su futuro
incierto en ella. El problema no es suyo cuando aprovecha esta ocasién, sino de la
situacion de falta de recursos que alli se ha generado. Por su parte, Carmelo cree
estar enamorado de ella, pero para él, como en el caso de Gilda y su marido, Milady
representa mas una posesion, comparable al resto de la casa y lo que ésta contie-
ne (todo de lo mejor, lo méas grande y lo més caro, como se encarga de mostrarle nada
mas llegar).

¢ Qué diferencias y similitudes ves entre el personaje de Milady y el de Gilda?

Ambas son muy sensuales. Milady es, ademas, una mujer exdtica y llamativa que
no hace sino aumentar la reputacién de Carmelo como hombre y lo convierte en la
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envidia de sus convecinos. Carmelo despliega todo su poder y las abundantes dife-
rencias que lo separan de Milady (culturales, econémicas, de género) para dominarla
y tratar de convertirla en una sumisa ama de casa al estilo tradicional. Mientras ella
estaba en Cuba le gustaba tal cual era, pues en su sensualidad, en su sexualidad sin
tapujos, residfa todo su atractivo; una vez en Espafia y bajo su control, su interés por
ella se reduce a que brille sola en el interior del hogar.

¢Ves algun tipo de parecido en la forma que son tratadas por los hombres? Milady tam-
bién recibe una bofetada. ;Crees que en este caso esta justificada?

Aunque a primera vista no parecen tener nada en comun, Gilda y Milady compar-
ten muchos aspectos: ambas han aceptado como pareja a hombres mucho mayo-
res que ellas, de los que no estan enamoradas, como forma de encontrar una esta-
bilidad econémica y una vida mejor. Las desventajas sociales a las que se enfrenta
una mujer sola en un mundo eminentemente masculino, tanto en 1946 como en 1999
—sobre todo si es inmigrante o sin recursos—, son numerosas; muchas mujeres se
ven obligadas por las circunstancias a concertar una relacién sin amor a cambio de
seguridad. Sus marido las tratan como a meras posesiones, articulos de lujo para
aumentar su estatus de hombres poderosos, objetos de la envidia y admiracién de
los demas. Carmelo es, como Johnny Farrell, agresivo y violento con Milady, a quien
también le propina una sonora y brutal bofetada cuando ella vuelve de un viaje que
aprovecha para ver el mundo, un mundo que él le ha prometido en su pafs natal y
ahora le niega.

:Se parece el final de Gilda y al de Milady? Si cambia, ja que crees que se debe?

A diferencia de Gilda, que perdona y acepta feliz a Farrell a pesar de su crueldad,
Milady abandona finalmente a Carmelo y también a su pedn. En una repeticion simi-
lar a lo que ha sido su experiencia anterior, el joven se ofrece a sacarla de su situa-
cién pero creando otra en la que, nuevamente, ella no es més que un juguete sin voz
en la toma de las decisiones que le afectan. Si decide marcharse definitivamente
dejando atras una vida comoda es porque no esta dispuesta a comprometer su dere-
cho a ser feliz ni a depender de hombres a los que no ama a cambio de seguridad.
Milady no es mujer que se conforme con el papel de ama de casa sumisa: esté pre-
parada, tiene estudios y esta llena de entusiasmo; su Gnica desventaja son sus
escasos recursos para poder realizar sus suefios. Bollain descubre el lado mas
humano de esta mujer cubana, a quien a lo largo de la pelicula va desposeyendo de

®
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la carga de sensualidad que parecia caracterizarla en un principio (al menos para los
habitantes del pueblo que la asocian con el sexo facil) y profundiza a través de ella
en la denuncia social.

D Mujeres de cine

Rita Hayworth es el nombre artistico de Margarita Carmen Cansino, nacida en
Brooklyn, Nueva York, el 17 de octubre de 1918. Su padre, Eduardo Cansino, era de
origen espafol; su madre Volga Haworth, de origen irlandés y artista del Ziegfeld
Folies. Ambos eran bailarines en una compafifa que actuaba en Estados Unidos y en
México, por lo que Margarita/Rita vivié desde muy pequefia el mundo del especté-
culo. Alos 16 afios debuté como actriz en la pelicula Crazy Diablo. En 1939, tras haber
interpretado algunos papeles menores, actudé como actriz de reparto en Sdélo los dnge-
les tienen alas (dirigida por Howard Hawks), en la que aparece ya con el nombre de Rita
Hayworth (Rita es una adaptacion de su nombre verdadero, Margarita, y Hayworth
del apellido de su madre). La productora Columbia pronto vio en ella a la nueva vam-
piresa del cine, sometiéndola a un cambio de su aspecto latino que incluyé el cam-
bio de color de pelo, del negro al rojizo, que la harfa famosa. El papel culminante
de la actriz fue el del personaje de Gilda en la pelicula del mismo titulo (1946). A par-
tir de entonces, Hayworth pasé a ser una diva idolatrada, asi como el icono del gla-
mour y la sensualidad.

Hayworth se casé tres veces. Su segundo marido y padre de su primera hija fue el
actor y director Orson Welles, con quien trabajaria en La dama de Shanghai (1947). Por
esa misma época se divorcia de él porque, segln ella, le resultaba imposible “vivir
con un genio”. Posteriormente contrae matrimonio con Ali Khan, heredero del Aga
Khan, con quien tuvo otra hija, la princesa Yasmina. Tampoco este matrimonio
serfa duradero. Su carrera habifa empezando a perder el brillo de épocas anteriores
y durante los afios siguientes Hayworth no realizaria ningtin papel digno de ser des-
tacado. En 1980 se le diagnostica la enfermedad de Alzheimer, aunque para enton-
ces ya se habfa retirado definitivamente de la vida de glamour de Hollywood. Muere
en Nueva York el 14 de mayo de 1987 a los 68 afios de edad.
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Iciar Bollain, actriz y directora de cine, nace en Madrid el 12 de junio de 1967.
Cuando tenfa 15 afios fue elegida por el director Victor Erice para su pelicula El Sur
(1983); cuatro ahos después interpreta otro papel en Mientras haya luz, de Felipe
Vega (1987). Bollain realiza tres cursos de Bellas Artes, que compagina en principio
con su trabajo de actriz en el cine y en la television, pero que abandona para dedi-
carse plenamente al mundo cinematografico. Trabajé con los grandes directores y
directoras del pais en peliculas como Dime una mentira (1992), junto con su herma-
na gemela, cuya interpretacién les valié a ambas el premio a mejor actriz del Festival
de Cine de Gijon de ese mismo afio.

Bollain participé a mediados de 1994 en el rodaje de Tierra y Libertad, del director
de cine britanico Ken Loach, pelicula en la que encarna a una miliciana de la gue-
rra civil espafiola. Un afio més tarde (1995) inicia su primer largometraje como
directora con Hola, ¢estds sola?, cuyo guién, basado en una idea suya, escribe junto a
Julio Medem. Con él escribira también Flores de otro mundo, filme en el que se denun-
cia el desequilibrio econdémico y la marginacién que induce a muchas mujeres des-
favorecidas a depender de los hombres, al tiempo que ellos utilizan su posicién de
privilegio para dominar y ejercer un poder sobre aquellas, mas débiles y desprote-
gidas socialmente.

La pelicula ha sido galardonada con el Premio a la Mejor Pelicula de la Semana
Internacional de la Critica en el Festival de Cannes (1999). Ademas de otros muchos
premios concedidos en el extranjero (Francia, Colombia, Italia, Estados Unidos...),
este filme se ha vendido a multitud de paises, entre ellos Alemania, Suiza, Japdn,
México y Australia, lo cual demuestra la vigencia de los temas que trata asi como su
universalidad. Su dltimo largometraje hasta la fecha, Te doy mis ojos (2003), sobre los
malos tratos, ha sido nuevamente un éxito de publico y de critica. En 2004 recibid
7 Premios Goya, entre otros a la mejor pelicula, mejor direccién y mejor guion.

Iciar Bollain es miembro de la Academia Espafiola de Cinematografia y fundado-
ra de Producciones La Iguana (1991).
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~ISABEL CARRERA SUAREZ ~

Materiales didacticos
Casablanca. Michael Curtiz. 1942
La boda del monzon. Mira Nair. 2001

D Introduccion

Uno de los personajes femeninos més frecuentes en el cine clasico, por ser fun-
damental en la trama roméntica (obligatoria incluso en géneros alejados del melo-
drama), es la novia o enamorada del héroe. Hay infinitas variantes sobre este este-
reotipo, pero la tendencia tradicional es a presentar una mujer joven de moral
intachable y sumamente bella, aunque de sexualidad discreta o mas bien maternal,
que admira al héroe y antepone los intereses de él a los propios. Estas novias de, por
sofisticadas y admirables que sean, suelen tener un papel secundario, pasivo, o una
notable falta de poder. Como también es tradicional el final feliz, existe todo un géne-
ro que termina en boda o incluso se centra en sus preparativos, aunque ejemplos
recientes lo hagan en tono de comedia. En el cine cldsico la novia ideal rara vez es
una mujer de otra cultura o ‘exdtica’, ya que ésta se presenta como sexualizada y, por
lo tanto, poco adecuada.

Casablanca, una de las peliculas mas famosas de la historia del cine, debe su éxi-
to, entre otros factores, a la habil explotaciéon del melodrama romaéntico imbricado
con un mensaje politico y a la perfecta recreacién del estereotipo de la bella (euro-
pea) enamorada del héroe (americano), magnificamente interpretada por Ingrid
Bergman.

La boda del monzén nos ofrece, como contraste, una versién de la complejidad de las
relaciones personales que, aunque mantiene ciertas dosis de romanticismo ideali-
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zado, aborda temas casi tabu y presenta unas mujeres que toman sus propias deci-
siones. En lugar de un ambiente falsamente exdtico como el de Casablanca, nos
encontramos una India actual, que nos abre los ojos a otra cultura pero también a
la nuestra, que comparte estereotipos y prejuicios de género con ella.

D Objetivos

Identificar las claves del estereotipo de novia de, complemento del héroe, con fre-
cuencia una falsa protagonista, y analizar cdmo se crea este personaije a través de
técnicas cinematograficas.

Mostrar el modo en que el cine hace a estas mujeres deseables y deseadas, ana-
lizar los procesos de identificacién que las convierten en modelos de comporta-
miento.

Analizar los componentes culturales, raciales y eurocéntricos del mito clésico, asf
como sus fisuras.

Contrastar la version ‘femenina’ y mas compleja ofrecida por una directora y guio-
nista actuales, de una cultura no occidental: la representacién de las muchas
variantes del amor y de la relacion personal, los modelos nuevos.

Conocer y apreciar la labor de Ingrid Bergman (y su carrera posterior), la labor de
la directora Mira Nair y de las mujeres de ambas peliculas (significativamente
mucho mas numerosas y fuertes en la segunda).
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Casablanca

D Ficha filmica

Titulo original: Casablanca

Direccion: Michael Curtiz

Afio: 1942

Nacionalidad: Estados Unidos

Intérpretes: Ingrid Bergman (llsa), Humphrey Bogart (Rick), Paul Henreid
(Victor Lazlo), Dooley Wilson (Sam), Madeleine LeBeau (Yvonne)

Guion: J. y P. Epstein, H. Koch, C. Robinson. Basada en la obra teatral Everybody
Comes to Rick’s, de Murray Burnett y Joan Alison

Produccion: Warner Bros.

D Sinopsis

La ciudad de Casablanca, en el Marruecos colonizado por Francia, es un hervidero de
refugiados de diversas nacionalidades que, huyendo del dominio nazi en Europa, espe-
ran obtener un salvoconducto para escapar a Lisboa y de allf a los Estados Unidos. Se
retinen en el café de Rick, un americano escéptico de pasado misterioso. Allf llega un dia
lIsa, a quien Rick conocié en Paris, donde se enamoraron profundamente, ahora como
esposa de Victor Lazlo, un lider de la resistencia. El triangulo amoroso y las lealtades per-
sonales y politicas en un entorno “exético” y peligroso (controlado por los nazis) crean
el suspense y la accion dramética de la pelicula, estrenada en plena Il Guerra Mundial.

D Fijate bien

e Escenario: ;Cudl es la primera imagen que aparece en la pelicula? ;Cémo se logra
el efecto de lugar drabe? ¢ Dénde se desarrollan la mayor parte de las escenas? Se
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roddé en un estudio de Hollywood: ¢lo notas?

e Ilsa: ;Cuanto tarda en aparecer en pantalla? ¢Cémo se la presenta fisicamente?
¢Qué parte de su cuerpo vemos insistentemente? ;Qué expresiones son las mas
repetidas en su rostro?

¢ Rick: :Como se le presenta? ;Qué sabemos de é1? ;Como trata a las mujeres que
aparecen? ¢Qué expresiones son las més repetidas en su rostro?

e Aspectos técnicos: misica: dos melodias son cruciales, ‘La marsellesa’ y ‘As
time goes by'. Fijate en qué momentos salen y como se usan. ;Qué efectos con-
siguen? lluminacion: la luz usa el blanco y negro con efectos draméticos, ¢cdmo
refleja el estado de &nimo?

D Debate

e :Quién aparece mas tiempo en pantalla a lo largo de la pelicula? ;Con qué pun-
to de vista o persona nos mueve la pelicula a identificarnos?¢Quién toma la deci-
sion fundamental?

e ;Cudl es el dilema fundamental de la pelicula? ¢Encuentras creible la historia?
¢Tiene esto importancia?

e :Qué hace atractivo el personaje de Ilsa? ¢Sigue siendo atractivo hoy?

e :Por qué crees que gusta la pelicula a las mujeres? ¢Y a los hombres? ;Te parece
nostélgica la pelicula vista hoy? ¢ Nos sigue diciendo algo o la vemos como entre-
tenimiento de un tiempo pasado?

D Guia didactica

Al ser una de las peliculas més famosas de la historia del cine, es probable que
algunas personas la hayan visto. Se puede iniciar la sesién preguntando qué saben
de la pelicula (tema— ¢recuerdan la historia de amor o la politica?, interpretacion-
¢les gusta Bergman, Bogart?, ¢recuerdan la musica?, ¢saben algo de la ciudad de
Casablanca? etc.,) procurando interesar a quienes no la conozcan. Es una pelicula
de la época cléasica de Hollywood, “de estudio” (Warner), lo cual suponfa férmulas
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repetidas y censura politica y sexual. Se estrend en 1942, en plena guerra mundial,
con gran carga de propaganda. Se sitta en Africa siguiendo una moda de Hollywood
de “exotizar” los escenarios (seguia a Argel y otras), aunque usando repartos y temas
occidentales. El escenario es sumamente artificial: se rodé en estudio con presu-
puesto reducido por la guerra; se usan algunas escenas de noticiarios (la llegada de
los alemanes a Parfs). Algunas vestimentas (gorros etc) y detalles (ldmparas, mer-
cados) crean el efecto arabe. En la escena de Rick e Ilsa en coche saliendo de Paris
se nota mucho el efecto estudio. Puede mostrarse la primera imagen de la pelicula
(el mapa de Africa), o alguno de los carteles o el trailer original, que habla de aven-
turas, peligros, y una atraccién casi fatal de Ilsa hacia Rick.

;Cuanto tarda llsa en aparecer en la pantalla? ;Como se la presenta y qué parte de su
cuerpo vemos insistentemente?

[Isa tarda casi media hora en aparecer en pantalla (se crea el misterio). En toda
la pelicula se la ve muy bella, suave, incluso maternal (contrasta con la cantante o
Yvonne). En las escenas con Rick vemos sobre todo el rostro, bellisimo y muy expre-
sivo, con frecuencia mirando al suelo, silenciando o temiendo algo, o recorriendo
amorosamente con los ojos la cara de Rick, o admirando a Lazlo. Llora varias veces,
con sentimiento, pero sin perder la compostura. Es muy atractiva y elegante, un ros-
tro perfecto, de gran “pureza” (muy blanca, las luces y sombras se utilizan muy bien
para expresar sus sentimientos). Habla, pero menos que los hombres y cuando se
ve forzada. Calla ante Victor y ante la decisién final de Rick. Ingrid Bergman la inter-
preta magistralmente y esto es parte del atractivo del personaje.

iComo se presenta a Rick? ;Qué sabemos de él? ;Como trata a las mujeres? ;Con qué
punto de vista o persona nos identificamos?

Rick es el centro de la pelicula. Vemos muchas escenas a través de él, incluso la
cadmara se sitla a su espalda (en su primera escena, vemos sus manos firmar un che-
que, como si mirdsemos por sus 0jos). Esta mirada es también metafdrica, la peli-
cula nos hace ver las cosas como las ve él, como las siente él. Es el prototipo de héroe
americano solitario, escéptico, que no se involucra (en la guerra, por ejemplo); es
duro con Yvonne, desengafiado (¢es esto aceptable?). Pero nos llega mas que Victor,
héroe perfecto pero frio a quien no conocemos bien (personaje poco desarrollado).
Esta presentacién de los personajes es clave en la ideologia de la pelicula.
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¢ Que efectos consigue la misica?

La musica es una clave emocional: ‘As time goes by’, cancién de amor, nostalgi-
ca, suena en escenas cruciales: Ilsa se la pide a Sam (vemos su rostro intenso), la
pide luego Rick, suena cuando éste se desploma junto a la botella tras haber insul-
tado a Ilsa; es tema amoroso recurrente. “La marsellesa” protagoniza la escena poli-
tica clave frente a los alemanes (muchos extras lloraban de verdad, ya que eran exi-
liados en la vida real) y suena al inicio de la pelicula.

:Cual es el dilema fundamental de la pelicula? ;Encuentras creible la historia?

El dilema de Ilsa es con quién quedarse. El momento hacfa imposible que eligie-
se a Rick, ya que habfa que transmitir la necesidad de sacrificio por los ideales para
justificar la participacion americana en la guerra. Y la censura de Hollywood no per-
mitfa que una casada abandonase a su marido o tuviera una aventura (de ahf que
le crea muerto en Parfs). Se tardé mucho en encontrar un final aceptable y creible.

iTe parece nostalgica la pelicula?;Encuentras atractivo el personaje de llsa?

Se transmiten de forma muy eficaz valores patriarcales y americanos a través de
los mitos romanticos; los recursos de cine estdn muy bien ejecutados y aprovecha-
dos: se mitifica al héroe solitario americano, se predican el sacrificio personal, la
pureza femenina y la amistad masculina. Los hombres tienen gran complicidad y
camaraderfa, de la que excluyen a las mujeres. La mujer sufre, es méas culpable que
ellos (oculta cosas), ellos aman y son engafiados, son virtuosos o desgraciados
pero capaces de sacrificarse. Ilsa no tiene valor en sf misma si no es en funcién de
Lazlo o de Rick, pues no sigue su propio deseo.
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La boda del monzon

D Ficha filmica

Titulo original: Monsoon Wedding

Directora: Mira Nair

Ano: 2001

Nacionalidad: India

Guion: Sabrina Dhawan

Intérpretes: Naseeruddin Shah (Lalit Verma), Lillete Dubey (Pimmi Verma),
Shefali Shetty (Ria Verma), Vijay Raaz (PK. Dubey), Tilotama Shome (Alice),
Vasundhara Das (Aditi Verma), Parvin Dabas (Hemant Rai), Kulbhuskan
Kharbanda (C.L. Chadha), Kamini Khanna (Shashi Chadha), Rajat Kapoor (Tej
Puri)

Premios: Ledn de Oro del Festival de Cine de Venecia 2001

D Sinopsis

Aditi Varma, una joven punjabi de clase media, esta a punto de celebrar su boda
en su casa familiar de Delhi. Mientras su padre (Lalit) y su madre (Pimmi) se ocu-
pan de coordinar los agitados preparativos, van llegando los invitados, familiares pro-
cedentes de la diaspora india en Australia o EEUU, y naturalmente el novio, un joven
ingeniero indio residente en Houston. Las imagenes entrelazan las historias perso-
nales de cinco parejas, entre ellas la surgida entre la sirviente Alice y el comico per-
sonaje contratado para montar la boda. Como cualquier gran reunién familiar, dara
lugar a que afloren tensiones antiguas, y secretos como el revelado por Ria, en
medio de la ruidosa celebracién. La pelicula muestra, con gran sentido del humor,
alegrfa y un valiente planteamiento de temas tabu, una imagen de la comunidad pun-
jabi contemporanea en Delhi.



La novia / enamorada del héroe

D Fijate bien

e Escenario: Gran parte se desarrolla en la casa familiar de la novia y otras escenas
tienen lugar en otras partes de Delhi. Procura fijarte en los contrastes que se pre-
sentan entre modernidad y tradicién, tanto en escenarios como en costumbres. ¢Te
sorprenden? ¢Te imaginabas la India de otro modo?

e Personajes: Se nos presentan alternativamente las historias de amor de cinco
parejas. ¢Quiénes son y qué tipos de amor o relacion tienen? ;Qué dilemas y pre-
ocupaciones tienen, especialmente Ria, el padre (Lalit), la novia (Aditi) y el novio
(Hermant)? ¢ Toman decisiones dificiles las mujeres? ¢ Llevan la iniciativa?

e Temas generales: En la pelicula aparecen diferentes clases sociales (castas) y dife-
rentes modelos de belleza. ¢ Cémo se relaciona el color de la piel con la clase social
o con la idea de belleza? ;Y el vestido? ¢ Qué grupo étnico indio se menciona, apar-
te del punjabi y qué se dice de cada uno?

e Aspectos técnicos: fijate en la importancia del color (en general, y colores con-
cretos: naranja, rojo, blanco), la iluminacién y la misica (tradicional, moderna).
Hay temas musicales que se repiten, ¢a qué se asocian?

D Debate

¢ Describid los tipos de amor que aparecen en la pelicula. ¢Cuéles nos conmueven
mas y por qué?

e :Cudles son los temas tabu, que no suelen tocarse en el cine y aquf se tratan?

e Compara la reaccién del padre (Lalit) ante el dilema presentado en la boda tras
la revelacion de Ria. ¢Crees que serfa la habitual? ;Crees que es un hecho frecuente
y silenciado? ¢Es importante que se trate en el cine?

e :Te sorprenden las actuaciones de las mujeres en el contexto de la India? ¢ Qué pro-
blemas te resultaron similares a nuestra cultura y cuéles diferentes?
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D Guia didactica

Esta pelicula seguramente serd desconocida para el grupo, como la directora y el
pafs del que procede. Conviene presentarla con alguna informacién previa breve y
quizés recabar qué saben de la India, si han visto alguna pelicula situada allf, qué
ideas generales tienen. Quizés hayan visto otras comedias sobre bodas. Se puede
hablar de los temas recurrentes y cdmo se suele presentar o imaginar a las novias,
para que comparen con Aditi. Puede ofrecerse informacién breve sobre el Punjab y
la particién de la antigua India en 1949, ya que afecta a esta familia, que debido a
ella precisa la proteccién del patriarca Tej. La casa que aparece en la pelicula es de
clase media-alta; contrasta con la de Dubey y su madre y otras zonas que se ven en
escenas de calle.

¢ Qué elementos sirven de contraste entre modernidad y tradicion?

Modernidad: mévil, reloj-calculadora, e-mail, golf, compras, mujer fumando, ropa
occidental, debate de TV, musica y baile modernos, sexualidad, boda por amor, uso
del inglés, costumbres americanas; detalles como tomar café (Aditi) o los nombres
ingleses (PK., Alice).

Tradicion: cortes de luz, ropa tradicional (sari), ajuar, canciones tradicionales
(mujeres mientras se pone henna en las manos de la novia), sexualidad silenciada,
matrimonio arreglado, ritos de boda, caos de Delhi (trafico, cables, barullo), uso de
las lenguas hindi y punjabi (perdido en doblaje, en versién original hablan los tres idio-
mas); tomar té (Hermant), nombres indios.

Estos contrastes se yuxtaponen mucho, como las parejas que los representan:
Dubey y Alice contrastados en el apagdn con Ayesha y Rahul o con los novios en la
doble boda.

Se presentan las historias de amor de cinco parejas en el filme ;Quiénes son? ;Cuales
nos conmueven mas?

Se yuxtaponen las historias de 1) Aditi y Hermant, novios semimodernos, 2) Lalit
y Pimmi, padres, amor maduro, también enternecedor, 3) Ayesha y Rahul, modernos,
ella toma la iniciativa, 4) PK Dubey y Alice, tradicional, casta menos favorecida y 5)
Ria, ‘solterona’ o ‘peligrosa’ por su independencia; violada secretamente de nifia por
el patriarca. Por otro lado, el hijo adolescente podria ser homosexual, segtin teme
su padre. Aditi, Ria y Ayesha toman iniciativas decisivas (contar la relacién addlte-




La novia / enamorada del héroe

ra al novio, detener a Tej y denunciarle ante la familia, buscar a Rahul sexualmen-
te), Alice y Pimmi (madre mediadora) lo hacen mas indirectamente, pero ninguna
es s6lo un complemento de ‘su hombre'.

¢Como se relaciona el color de la piel con la clase social o con la idea de belleza?

Se valora la palidez (la novia es la mas blanca); el norte de la India, por las inva-
siones histdricas, tiene personas de tez més clara y el sur tiene més personas oscu-
ras, como el grupo més antiguo de pobladores. El sistema de castas / clase social
se ve en Alice y el equipo de Dubey, asf como en la escena donde Alice se prueba
las joyas. Los punjabi, segtn la directora, son “los italianos de la India”: vulgares,
expresivos y llenos de alegria de vivir (en una conversacién de la boda un hombre
le dice a Ria que son ostentosos y ella responde que los bengalies como él son pre-
tenciosos).

iCrees que es importante el color, la iluminacion y la misica?

El blanco es el color del luto (Lalit no quiere carpa blanca), el naranja de las flo-
res nupciales y el rojo de las novias predominan. La musica fluctda entre la musica
pop india, el jazz, las canciones tradicionales que cantan en grupo y una melodfa sua-
ve y romantica que se asocia al amory a Alice/Dubey. Se utilizé6 cdmara de mano para
conseguir el efecto de transicién rapida al seguir a los personajes; el ritmo general
es exuberante, cadtico como los preparativos y la familia. Juega con la estética
kitsch de ‘Bollywood’: musica pop, baile, color, melodrama, besos largos en planos
cortos (novios reconciliados), final feliz.

iTe sorprenden las actuaciones de las mujeres en el contexto de la India? ;Qué temas
son tabu, que no suelen tocarse en el cine y aqui se tratan?

Sorprende la cercanfa de los dilemas y comportamientos a nuestra cultura. La India
contemporédnea es muy hibrida, tiene grandes contrastes (potencia informatica y a
la vez muy pobre), es una cultura muy diaspdrica y las personas emigradas vuelven
con sus ideas. El ‘incesto’/pederastia suele silenciarse en el cine, como en la vida.
La pelicula quizas dulcifica al crear finales felices, pero aborda temas duros y tiene
un mensaje positivo.
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D Mujeres de cine

Ingrid Bergman Nacida en Estocolmo en 1915, se convirtié en una actriz adorada
por el publico y la critica por su belleza, naturalidad y ductilidad como actriz. En
Hollywood hizo muchas veces de mujer enamorada, aunque ella buscd papeles
maés diversos y de contenido social. Mientras rodaba Casablanca estaba, en realidad,
pendiente del papel en Por quién doblan las campanas (Sam Wood, 1943), que en efec-
to obtuvo. Siguié un periodo de enorme éxito en el que rodd, entre otras, Luz que ago-
niza (George Cukor, 1944 y su primer Oscar) y Recuerda (Hitchcock, 1945). Cuando, ena-
morada del director italiano Roberto Rossellini, abandoné marido e hija para vivir
con él en Italia, recibid feroces criticas en su pafs natal y el furibundo publico de
EEUU boicoted sus peliculas, incapaz de verla en un papel que no fuera el de espo-
sa amantisima. Con Rossellini tuvo tres hijos (Isabella Rossellini es también actriz)
y rodd cinco peliculas de estilo neorrealista, entre ellas Stromboli (1949). Volvi a
EEUU con Anastasia (1956, su segundo Oscar; alin conseguirfa un tercero por Asesinato
en el Orient Express, 1974). Su Ultima pelicula fue Sonata de otoiio, de su compatriota
Ingmar Bergman, en 1978.

La pagina web http://vincasa.com tiene informacién general muy interesante sobre
la pelicula (en inglés). El libro de la Coleccién “Making Of”, Casablanca, de Juan
Tejero y José de Diego Madrid: T&B, 2003, contiene abundante informacién y foto-
gramas.

Mira Nair Directora, guionista, productora de cine, nacida en la India y educada en
Delhi y Harvard. Empezé como actriz y pasé a dirigir documentales muy premiados,
entre ellos So Far form India (sobre la didspora internacional India), India Cabaret
(1985, sobre las bailarinas exéticas en Bombay) y Children of Desired Sex (1987, sobre
el feticidio femenino en la India debido al abuso de las pruebas de conocimiento del
sexo). Su primer largometraje, Salaam Bombay!, rodado con nifios de la calle, fue can-
didato al Oscar a mejor pelicula en lengua extranjera (1988). Luego dirigi6, entre
otras, Mississippi Masala (1991, sobre el amor interracial), Kama Sutra (1995) y uno de
los 11 cortos que componfan 11.09.01 a raiz del atentado a las Torres Gemelas.
Recientemente ha estrenado Bride and Prejudice (2004).
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~ CAROLINA FERNANDEZ RODRIGUEZ ~

Materiales didacticos
Una cara con angel. Dir. Stanley Donen. 1956
Sucedio en Manhattan. Dir. Wayne Wang. 2002

D Introduccion

El arquetipo de la Cenicienta se manifiesta en aquellas peliculas en las que encon-
tramos a protagonistas femeninas en una situacién de inferioridad y desvalimiento, que
puede deberse a que se hallen victimizadas por otras mujeres mayores que ellas, feas,
perversas y que tratan de hacerse con el amor del protagonista masculino a toda cos-
ta. En otras ocasiones, dicha inferioridad viene dada por las profesiones que desem-
pefian las Cenicientas, la clase social a la que pertenecen, su etnia, etc. Sin embargo,
el caracter abnegado de las protagonistas, asi como su belleza y la perfeccién con la que
llevan a cabo sus tareas (generalmente relacionadas con lo doméstico y los &mbitos tra-
dicionalmente asociados a lo femenino), contribuyen a que finalmente sea la Cenicienta
la escogida por el principe, un hombre rico, con méas edad, mas experiencias senti-
mentales, mas cultura y mayor prestigio social que ella. Gracias a esta unién, la
Cenicienta logra ascender socialmente y superar su condicién de victima. Pese al des-
equilibro que se da entre los dos amantes, los filmes que reinscriben el arquetipo de
la Cenicienta presentan su enlace como la expresion més absoluta de felicidad conyugal.

D Objetivos

e Al término de esta unidad, el alumnado podra explicar las razones por las que la
critica feminista rechaza el modelo de amor romdntico que se suele promulgar des-
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de la comedia hollywoodiense y que implica el sometimiento de las mujeres y su
vinculacién exclusiva al mundo del romance, lo doméstico, la maternidad y la
belleza, mientras se las expulsa de cualquier &mbito con un minimo de prestigio
social, cultural o econémico.

Asimismo, el alumnado sera capaz de reconocer la verdad oculta bajo la aparien-
cia de felicidad conyugal que se representa en las imagenes finales de dichos fil-
mes a través de unos planos que muestran a un hombre y una mujer besandose
apasionadamente, cuando, de hecho, la herofna ha sido en gran medida anulada
y reducida a poco més que un cuerpo esculturalmente bello y una capacidad
inmensa de abnegacién.

El alumnado podré explicar la importancia del maquillaje, la luz, el vestuario, la
musica, la posicion de los personajes en el plano o el angulo de la cdmara, entre
otros elementos cinematograficos, en la composicidn idealizada de los persona-
jes femeninos, su rol de mujer abnegada primero, y su belleza deslumbrante més
tarde. Asf, podré analizar el modo en que, desde el uso del vestuario hasta el del
lenguaje articulado, ponen de manifiesto que las funciones de los héroes y las de
las heroinas estan totalmente segregadas, en detrimento del desarrollo global de
los personajes femeninos.

A la sensibilidad hacia los problemas de género (representaciones desiguales de
las oportunidades laborales e intelectuales de los hombres y las mujeres o de los
roles que se pueden desempefiar en la sociedad, entre otros), el alumnado afia-
dira su capacidad para reflexionar sobre el modo en que dichos problemas estan
imbricados con otros relacionados con la clase social, la etnia, la condicién de
inmigrante, madre soltera, etc.
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Una cara con angel

D Ficha filmica

Titulo original: Funny Face

Direccion: Stanley Donen

Ano: 1957

Nacionalidad: Estados Unidos

Intérpretes: Audrey Hepburn, Fred Astaire, Kay Thompson, Robert Flemyng.
Produccion: Paramount

Género: Comedia romantica

Duracion: 99 minutos

D Sinopsis

Jo Stockton (Audrey Hepburn) es una desalifiada dependienta de una librerfa que
suefia con ir a Paris y conocer en persona al filésofo que lidera el “Enfaticalismo”.
Por su parte, Dick Avery (Fred Astaire) es un famoso fotégrafo que trabaja para una
revista de mujeres en la que estén tratando de encontrar a una nueva modelo con
la que relanzar la publicacién. Dick descubre a Jo y la convence para que vaya a Parfs
con él, como modelo. Allf, le demostraré que el Enfaticalismo no es més que un bur-
do engafno y que debe reconducir sus aspiraciones hacia suefios més convencio-
nalmente femeninos, como son el de la belleza y el amor.

D Fijate bien

Antes de ver la pelicula, contesta a estas preguntas:
e :Conoces el cuento de “La Cenicienta”? ¢ Qué fases atraviesa la protagonista des-
de el comienzo de la narracién hasta el final?
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e :Qué series de TV, culebrones o peliculas se te ocurre que presentan de forma mas
o menos velada la historia de Cenicienta? ¢Te gustan ese tipo de peliculas? ¢Por
qué crees que tienen tanto éxito algunas de ellas (piensa, por ejemplo, en Pretty
Woman)?

Durante el visionado, presta atencién a estos detalles:

e El modo en que Dick les dice a las mujeres cémo han de pensar, sentir, moverse,
etc. y la forma en que el cuerpo de las mujeres aparece “diseccionado” en muchos
planos

e El uso del vestuario, la luzy el maquillaje para disimular o resaltar las cualidades
fisicas de Jo y para representar su debate interno entre sus anhelos intelectuales
y sus suefios de amor y belleza (en concreto, no pierdas de vista un sombrero ver-
de)

¢ La bofetada que un hombre le da a una mujer en la terraza de un café parisino

e |os distintos papeles que tiene que asumir Jo cuando trabaja como modelo a las
6rdenes de Dick

D Debate

e .Es ésta realmente una reinscripcién de la Cenicienta? ¢Quién es el principe,
quién la princesa? ¢ Dénde estén las hermanastras?

e :Qué atributos “femeninos” le ensefia la Srta. Preston a Jo? ¢Cuales le ensefia Dick?

e :.Por qué abandona Jo sus inquietudes intelectuales?

e ;Hay igualdad en la relacién entre Dick y Jo al principio? ¢Y al final de la pelicu-
la?

e :Te parece una representacion de felicidad conyugal la Gltima escena de la peli-
cula?

e :Crees que estos suefios de ser “rescatada” por un principe, tipicos de la historia
de Cenicienta, son positivos para las mujeres?

¢ Para la identificacién de la espectadora con Jo, ¢qué papel tiene el hecho de que
Audrey Hepburn sea un icono cultural en nuestro tiempo?
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D Guia didactica

¢ Por que hay tantas peliculas que reinscriben el arquetipo de Cenicienta?

El nimero de Cenicientas en el cine y la television es ingente. En el universo holly-
woodiense, en concreto, se percibe una atraccion especial hacia el arquetipo que aquf
nos ocupa. Hay un glamour muy sensual en la transformacion radical que sufre la pro-
tagonista, de pobre nifia humillada a joven de belleza sin igual; asimismo, el final
feliz con matrimonio heterosexual se explota por los beneficios de taquilla que
habitualmente comporta. Sin duda, también, la ideologia conservadora que habi-
tualmente alienta la produccién hollywoodiense se encuentra plenamente a gusto
con unas peliculas que ignoran los avances del feminismo de las dltimas décadas y
vuelven a proclamar la necesidad de que los roles de hombres y mujeres sigan
estando totalmente segregados en detrimento de las capacidades y los deseos de
estas ultimas. Ejemplos de todo ello serfa peliculas como Sabrina (Billy Wilder,
1954), Sabrina (Sydney Pollack, 1995), Pretty Woman (Garry Marshall, 1990) o Armas de
mujer (Mike Nichols, 1988), entre otras.

. Es esta una historia de Cenicienta? ;Por qué abandona Jo sus inquietudes intelectuales?

En Una cara con dngel, como en otras de sus peliculas (entre las que destaca Sabrina),
Audrey Hepburn representa a una Cenicienta clasica: de ser una pobre dependien-
ta de libros con infructuosas y malencaminadas aspiraciones intelectuales, pasara
a ser una bella modelo que deslumbraré a todos en Parfs. Dick Avery (Fred Astaire)
seréa quien la descubra y la transforme. Su “amor”, eso si, destruira el prurito inte-
lectual de Jo y la reconducira en la blisqueda de nuevas aspiraciones, que pasaran
a ser las de convertirse en la esposa de su creador y la madre de sus hijos.

¢ Qué significan los planos de mujeres “diseccionadas”?

Desde el punto de vista técnico, destaca en este film el gran nimero de planos en
los que aparecen “diseccionados” los cuerpos de las modelos, de tal forma que el
lenguaje cinematogréafico contribuye a transmitir una idea de la mujer como “obje-
to”. A lograr esta misma representacion colabora también el lenguaje articulado. Asi,
son muchas las escenas en las que Dick Avery aparece como una especie de dios con
potestad para determinar el modo en que piensan, sienten o se mueven las muje-
res que le rodean. El es quien inventa los roles que a ellas les estdn permitidos v,
en concreto, el artifice de la nueva Jo Stockton.
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(En qué difiere esta pelicula de otras versiones clasicas de “La Cenicienta”?

Practicamente, la tGnica desviacién con respecto a las versiones mas literales de
“La Cenicienta” es el hecho de que aqui Jo Stockton no se enfrenta a otras mujeres
por la conquista del principe, Dick. Lo que vemos en este caso es una lucha interior
entre los deseos encontrados de la protagonista: por un lado, el de ser fiel a sus anhe-
los intelectuales y a su espiritu critico con la moda y las revistas “femeninas”y, por
otro, el de perseguir un suefio méas convencionalmente femenino: el de hallar el amor
y la belleza de la mano del principe azul.

¢ Queé consecuencias tiene el que Audrey Hepburn encarne al personaje de la Cenicienta?

Al trabajar sobre esta pelicula, se pondra especial atencién sobre el hecho de que
su protagonista femenina, Audrey Hepburn, se ha constituido en un icono cultural
del siglo xx que, alin hoy en el xxi, sigue siendo usada como referente de un buen
nimero de rasgos constitutivos de la “feminidad”: la elegancia, la dulzura, la ino-
cencia vy, hasta cierto punto, un toque de infantilismo. El que su imagen se emplee
de forma recurrente en las revistas de moda y en las de decoracién, en la ropa y com-
plementos como bolsos o pafiuelos y, también, en cuadros y postres, hacen de
Hepburn un icono casi ubicuo de gran influjo cultural. EI anélisis de sus persona-
jes cinematograficos resulta, por tanto, de gran importancia de cara a comprender
de forma critica el modelo que se nos impone desde el mundo del cine, la moda y
la decoracion, entre otros.
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Sucedio en Manhattan

D Ficha filmica

Titulo original: Maid in Manhattan

Direccion: Wayne Wang

Ano: 2002

Nacionalidad: Estados Unidos

Intérpretes: Jennifer Lépez, Ralph Fiennes, Tyler Posey, Frances Conroy, Bob
Hoskins

Produccién: Columbia Tristar

Género: Comedia roméntica

Duracion: 100 minutos

D Sinopsis

Marisa Ventura es una madre soltera de origen puertorriqueno que trabaja como
camarera en el lujoso hotel Beresford de Nueva York. El congresista Chris Marshall
la confunde con Caroline Lane, una rica heredera que se hospeda, como él, en el
Beresford, y entre ambos surge una fuerte atraccién. Marisa acude con él a un bai-
le benéfico y, posteriormente, Caroline descubre su verdadera identidad, tras lo
cual Chris la abandona y sus jefes la despiden. Tiempo después, tras haber comen-
zado a trabajar en otro hotel, Chris volvera a buscarla y la perdonara.

D Fijate bien

e En el uso del maquillaje, la luz y el vestuario para resaltar las cualidades fisicas
de Marisa

@
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e .Es esta una historia de Cenicienta? ¢Quién es la princesa, quién el principe,
quiénes las hermanastras?

e ;Cuantas marcas de discriminacién tiene Marisa Ventura?

e En la relacion entre Marisa y Chris, ¢quién da los primeros pasos?

e Cuando Marisa critica las actuaciones de los politicos, ¢quién le da permiso para
hablar y decir lo que piensa?

e Cuando Marisa esta a punto de ir a la cena benéfica en el Museo Metropolitan, su
amiga la despide con una frase muy significativa. No te la pierdas!

D Debate

e :Te parece Marisa una mujer de nuestro tiempo? En tu opinién, ¢qué atributos
positivos tiene el caracter de Marisa? ¢Te parece segura de sf misma? ¢Tiene las
ideas claras? ¢ Las articula con libertad?

e [as amigas y compafieras de Marisa sienten que todo lo que le ocurra a ella en la
cena a la que acude con Chris les estara ocurriendo a ellas también; serd una espe-
cie de “ritual sustitutorio” para ellas. ¢ Te ocurre a ti lo mismo? ¢Sientes t también,
siquiera por un momento, que estés en la piel de Marisa? ¢Te identificas con ella?

e Marisa Ventura es inferior a Chris Marshall en muchos sentidos. ¢Cudntos se te
ocurren?

e :Te parece una escena de felicidad conyugal la del final de la pelicula, cuando Chris
besa a Marisa en los sétanos del hotel en el que ella trabaja?

D Preguntas para comparar las dos peliculas:

e :Qué Cenicienta es més subversiva y cual es mas sumisa, la de Jennifer Lépez o
la de Audrey Hepburn?

e .Con qué Cenicienta te identificas mas, con la de Jennifer Lopez o con la de
Audrey Hepburn? ¢Por qué?

e :.En qué ha cambiado el arquetipo de la Cenicienta en estas dos peliculas?

®@
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D Guia didactica

:Como es Marisa Ventura? ;Es una mujer subversiva o es mas bien dacil? ;En cuantos
sentidos es inferior a Chris?

Marisa pertenece a una clase inferior con respecto al principe-congresista Chris
Marshall, es hija de una inmigrante puertorriquefia y madre soltera. Su condicién
de mestiza e inmigrante, potencialmente subversiva, es, sin embargo, “conve-
nientemente” resuelta por el film, de tal forma que, al final, Marisa no se define
como una mujer que lucha contra las injusticias del sistema, sino como una
defensora a ultranza del mismo. Su fe en el “suefio americano” y su moderacién en
las criticas serdn premiadas con el amor de un congresista republicano que pro-
cede de una familia de origen anglo-celta, acaudalada y acostumbrada a las esfe-
ras del poder.

:Como se representa la relacion interracial entre Marisa y Chris?

De acuerdo con el decoro hollywoodiense més clasico para tratar este tipo de rela-
ciones. Asi, el hombre blanco es el que tiene la prerrogativa de hacer ptblicos sus
deseos sexuales y es él el Ginico que puede sancionar la relacién. La mujer de color,
por su parte, no ha de mostrarse excesivamente sexualizada y, por tanto, intimida-
toria o peligrosa para el hombre blanco; sus habilidades para el cuidado de la casa
y los hijos han de ser manifiestas; no debe mostrarse subversiva contra el sistema
ni demasiado critica hacia él, sino todo lo contrario. Asf, Marisa demuestra que cono-
ce bien su labor como doncella (y, por ende, ama de casa), es una madre entrega-
da, cree firmemente en el “suefio americano” y, por Gltimo, se abstiene de buscar a
Chris cuando éste la rechaza (sélo se abandona a sus brazos cuando él tiene a bien
ir a buscarla y darle una segunda oportunidad).

¢Qué importancia tiene el hecho de que sea Jennifer Lopez quien encarne a la Cenicienta
del siglo xx1?

El hecho de que Jennifer Lopez se haya convertido en los Gltimos tiempos en una
figura mediatica de gran éxito, tanto en su carrera cinematografica como en la musi-
cal, nos advierte del peso cultural y, en definitiva, del rol socializador que puede lle-
gar a tener, especialmente entre las adolescentes. Su pertenencia a una minorfa étni-
ca en EE.UU. (la latina) puede contribuir a que otras latinas se identifiquen con
Marisa y experimenten un “ritual sustitutorio” por el que sientan como suyos los éxi-
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tos de la protagonista y tal vez lleguen a creer que a ellas podria ocurrirles otro tan-
to, siempre y cuando demuestren la misma fe que tiene ella en el sistema.

(En qué se diferencian Una cara con angel y Sucedio en Manhattan?

Audrey Hepburn encarna el papel de una joven inocente e ingenua que carece por
completo de experiencias sexuales o sentimentales. Al principio de la pelicula posee
algunas ideas propias (rechaza el mundo de la moda y las revistas femeninas, y cree
firmemente en el movimiento Enfaticalista) pero, al final, Dick se encarga de demos-
trar lo equivocada que estaba en sus juicios. De hecho, la Jo de las tltimas escenas
es radicalmente opuesta a la de las primeras: es una joven muy bella y estilosa que
ha olvidado todas sus inquietudes intelectuales. Marisa Ventura, por el contrario,
comienza siendo una mujer experimentada, con una vida sexual y sentimental pre-
via a su encuentro con Chris. Ademés, tiene ideas propias acerca de cuestiones poli-
ticas y sociales y su relacion con el congresista no pone fin a las mismas. El film es
més abierto en el tratamiento de la relacién sexual que se da entre los protagonis-
tas. No ha de olvidarse, tampoco, el hecho de que Marisa sea una mujer mestiza e
inmigrante, asf como el de que Chris considere poco relevante esta circunstanciay,
también, la de que sea madre.

(En qué se parecen?

Marisa sigue fiel al arquetipo patriarcal en tanto que su trabajo esta asociado a
lo doméstico, no tiene demasiadas ambiciones laborales, sus criticas al sistema
siempre son bastante comedidas y sélo las expresa después de que Chris le haya
dado permiso para hacerlo. En este sentido, y aunque el paso del tiempo ciertamente
ha dejado su huella, guarda una gran similitud con su antecesora de mediados del
siglo xx.

D Mujeres de cine

Audrey Hepburn (1929 - 1993): Actriz cinematografica estadounidense de origen
belga. Pasé sus primeros afios en Holanda y en 1938 se trasladé a Londres, donde
estudié Danza y Arte Dramético. Comenzd trabajando como modelo y actriz teatral.
A partir de 1948 inicid sus contactos con el cine, participando en media docena de
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peliculas en Inglaterra. En 1952 William Wyler le ofrecié protagonizar Vacaciones en Roma,
pelicula gracias a la cual consiguid su primer Oscar como mejor actriz y por la que se
convirtié en una verdadera estrella del celuloide. En su filmograffa posterior sobre-
salen peliculas como Sabrina (Dir. Billy Wilder, 1954), Una cara con dngel (Dir. Stanley
Donen, 1957), Desayuno con diamantes (Dir. Blake Edwards, 1961), Charada (Dir. Stanley
Donen, 1963), Mi bella dama (Dir. George Cukor, 1964) y Sola en la oscuridad (Dir. Terence
Young, 1967), entre otras. Retirada de la gran pantalla, vivié sus tltimos afios dedi-
cada por completo a la labor benéfica como embajadora de UNICEF. Murié en Suiza
de cancer de colon a los 64 afios.

Jennifer Lopez (1979): Actriz, cantante y modelo estadounidense de origen puer-
torriquefio. En los Gltimos tiempos es considerada como la mayor estrella latina mul-
timedia, ya que ha cosechado importantes éxitos tanto en el mundo de la musica
como en el del cine. Su primer papel como actriz fue en el film My Little Girl (Dir.
Cornnie Kaiserman, 1986). El primer trabajo destacado en su carrera fue su papel
como bailarina en la serie televisiva In Living Color. Después de dos afios dejé la serie
y siguié bailando en videos musicales de artistas como Puff Daddy o Janet Jackson.
En 1995 obtuvo su primer papel “serio” en Mi familia (Dir. Gregory Nava). Su primer
papel protagonista le llegd con Selena (1997), un film acerca de la conocida cantan-
te latina que da nombre a la pelicula. Este trabajo le valié una nominacién al Globo
de Oro. De su filmografia posterior se podrian destacar las siguientes peliculas:
Anaconda (Dir. Luis Llosa, 1997), Giro al infierno (Dir. Oliver Stone, 1997) y Sucedié en
Manhattan (Dir. Wayne Wang, 2003).






Los arquetipos de la bailarina y
el bailarin de ballet clasico

~ Luz MAR GONZALEZ ARIAS ~

Materiales didacticos
Las zapatillas rojas. Dir. Michael Powell y Emeric Presshurger. 1948
Billy Elliot. Dir. Stephen Daltry. 2000

D Introduccion

El ballet, al igual que otras manifestaciones culturales como la literatura o la musi-
ca, es una forma de discurso y, por lo tanto, una construccién social en la que fac-
tores como el género, la clase o la raza adquieren protagonismo en el proceso inter-
pretativo del repertorio cldsico. Dichos factores contribuyen a crear rigidos
estereotipos de feminidad y de masculinidad para quienes practican este arte. Los
ballets se convierten en micro-cosmos que reflejan el espiritu ideolégico de las
sociedades que les dieron vida. La bailarina de clasico es asociada con las herofnas
decimondnicas: ligera, delicada y grécil. Estos atributos fisicos se corresponden, bien
con el papel de herofnas a la espera de rescate por los protagonistas masculinos,
bien con el de fantasmas o espiritus, reforzando de este modo su calidad de seres
etéreos. Salvo excepciones, la bailarina encarna las caracteristicas relacionadas con
un estereotipo de feminidad extrema: belleza, pasividad, debilidad, domesticidad y/o
una pobreza que la victimiza. El bailarin, por el contrario, aparece asociado a la fuer-
za fisica y muscular, los movimientos que de él se esperan estan desprovistos de la
delicadeza de ellas para convertirse en muestras de virtuosismo atlético. El varén
encarna en el ballet clasico los roles de rescatador, de héroe cuya funcion es salvar
al mundo de los azotes de villanos sin escripulos. En la vida real, por el contrario,
al bailarin se le relaciona con el estereotipo de hombre afeminado y con tendencias
homosexuales.

®
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D Objetivos

Discutir sobre las divergencias entre el pensamiento feminista y el amor romén-
tico que reflejan los ballets cldsicos como El lago de los cisnes, Giselle o Coppelia, que
se asemejan a los cuentos de hadas y a las leyendas populares al subrayar la acti-
vidad del protagonista masculino frente al caracter pasivo y ornamental de las bai-
larinas.

Determinar la importancia del aspecto fisico en la construccién de la feminidad
segln el modelo de la bailarina de clasico. Cuestiones como la anorexia, la buli-
mia o la obsesidn por un cuerpo “adecuado” a los imperativos sancionados por las
sociedades contemporaneas se ven reflejadas en la disciplina férrea a la que las
bailarinas deben someterse.

Determinar los factores que contribuyen a la construccién del bailarin como un
hombre afeminado y/o con tendencias homosexuales: aspecto fisico, vocabulario,
entonacion, etc.

Determinar la manera en la que la mirada contribuye a fomentar, tanto en el cine
como en el escenario, los arquetipos de la bailarina y del bailarin mediante una
cosificacion de la primera y/o la elevacién del varén al plano de la superioridad
social, fisica y/o econémica.
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Las zapatillas rojas

D Ficha filmica

Titulo original: The Red Shoes

Direccion: Michael Powell y Emeric Pressburger

Afio: 1948

Nacionalidad: Britanica

Intérpretes: Moira Shearer (Victoria Page), Anton Walbrook (Boris Lermontov,
el empresario), Marius Goring (Julian Craster, el compositor)

Duracién: 128 minutos aproximadamente

D Sinopsis

El famoso empresario de danza Boris Lermontov necesita una nueva bailarina para
protagonizar el ballet de Las zapatillas rojas, inspirado en un cuento de Andersen. La
joven Victoria Page sera elegida para tal fin. Con Lermontov, Page protagoniza el res-
to de los ballets del repertorio clasico (Giselle, El lago de los cisnes, La silfide) y empieza
a adquirir fama mundial cuando se enamora de Julian Craster, un joven compositor
que también trabaja a las érdenes de Lermontov. Los celos del empresario por la
relacién amorosa de la pareja desembocan en el despido de ambos. La disyuntiva
entre vivir el amor con Craster o sacrificar su vida por la danza conducen al final de
la pelicula, donde el cuento de Andersen y la vida de Page coinciden en los tintes
tragicos del desenlace.

D Fijate bien

e La escena en la que Victoria Page es informada por Lermontov de que sera ella
quien protagonice su préximo ballet, Las zapatillas rojas. Presta especial atencién a
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los detalles de vestuario y al lenguaje corporal de quienes protagonizan la esce-
na.

e La primera escena del ensayo, cuando Page es observada por los hombres de la

compaffa: Lermontov, el disefiador de vestuario, los musicos, el coredgrafo y el
bailarin principal.

e Los cuerpos de Victoria y de Irina, antigua primera bailarina de la compafifa.

D Debate

iCrees que los valores atribuidos a lo femenino en el cuento de Andersen se
mantienen o se subvierten en la pelicula? En este sentido, ¢qué importancia atri-
buyes al color de las zapatillas en el ballet de la pelicula y en la escena final de la
misma?

¢Consideras que en la pelicula lo que se espera de los artistas requiere el mismo
nivel de sacrificio para ambos sexos? En este sentido, ¢cdmo analizas los perso-
najes de Victoria, Irina y Julian?

¢Qué nos dice la pelicula acerca del amor romantico?

¢Consideras que en la relacién con el arte el papel desempefiado por hombres y
mujeres es equivalente o, por el contrario, crees que en la danza los papeles de
la musa y del creador se corresponden con un género determinado?

D Guia didactica

Pelicula sobre los sacrificios personales para llegar a ser una bailarina profesional

de clésico. El ballet que da titulo a la pelicula, Las zapatillas rojas, basado en un cuento
de Andersen, refleja los estereotipos de masculinidad y de feminidad de las socieda-
des decimondnicas y, en este sentido, coincide con los argumentos de ballets roman-
ticos como El lago o La silfide. Estos modelos de lo femenino traspasan los limites del
arte y tienen una influencia clara en la vida de las mujeres de carne y hueso, de las que
se esperan valores como la castidad, la sumisién y la pasividad. La pelicula desarro-
lla el tema de las relaciones amorosas y refleja las luchas de poder entre los sexos.

©
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iTiene la figura de “la musa del arte” alguna repercusion negativa para la identidad feme-
nina?

En las diferentes artes, la mujer se ha asociado tradicionalmente al papel de la
musa, mientras que el hombre ha encarnado al creador. La imagen de las musas que
inspiran al autor puede estar cargada de rasgos bellos, pero fomenta la conceptua-
lizacién de la mujer como un ser pasivo, ornamental y desprovisto de la capacidad
de accién. En la pelicula se refuerzan estos estereotipos: Page es la musa en un mun-
do dominado por un empresario, un director de orquesta, un coredgrafo y un dise-
flador varones. La escena en la que se le comunica que ella protagonizara Las zapa-
tillas rojas lo ilustra perfectamente: Page es la Ginica mujer en un mundo en el que los
hombres toman todas las decisiones. Aparece vestida como una princesa de cuen-
toy juega el papel de la musa que inspira y es observada, incluso reificada, por los
hombres del film.

:Se subvierte en algin momento el argumento del cuento de Andersen?

“Los zapatos rojos” trata sobre la vanidad de las mujeres y el subsiguiente casti-
go. La protagonista de Andersen se empefia en calzar unos zapatitos rojos a pesar
de la prohibicién de hacerlo, pues las gentes del pueblo consideran inapropiado que
una joven luzca semejante color. A pesar de todo, se los pone, sélo para descubrir
que no puede parar de bailar y que ése es precisamente el castigo a su transgresion.
Andersen no menciona la muerte de la muchacha como parte del castigo, pero el
ballet de la pelicula termina con el fallecimiento de la protagonista, a la que el sacer-
dote (encarnacion del bien moral) libera de las zapatillas pero no puede librar de la
muerte. Page experimenta este tragico final en el escenario y también en su vida. Su
“vanidad” en este caso viene dada por su empefio en desarrollar una carrera profe-
sional satisfactoria. El recato, la belleza, la castidad y la inocencia, atributos tradi-
cionales de feminidad, también son fomentados en el resto de los ballets romanti-
cos que escenifica Page en la pelicula. Al igual que en el caso de las heroinas
decimondnicas, las protagonistas de estos ballets mueren una vez han manifesta-
do su deseo de transgredir cualquier imperativo social.

¢ Qué importancia tiene el cuerpo femenino en la pelicula?

Danza y corporeidad siempre han estado unidas, pues el baile sélo se puede lle-
var a c